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Editorial

con los aportes de sus socios, desde diferentes posiciones y en

la medida de sus capacidades. Y es triste ver elementos valio-
sos que van desapareciendo, como es el caso de Don William Martinez
Lobo, quien fue miembro correspondiente del Centro, vocal del Circulo
de Periodistas de Envigado, CIPE, y director fundador de los periddicos
coleccionables “Envigado dice” en Girardota, Bello, Copacabana e Ita-
giii; ademads de “Santa Rosa de Osos Cultural”. Alli plasmo sus investi-
gaciones historicas, en defensa de la memoria local, el patrimonio y la
cultura de los municipios. Es una pérdida para su familia, los colegas
del periodismo y todos los ciudadanos que tuvimos la fortuna de cono-
cer a este hombre durante sus 65 afios de vida, tiempo suficiente para
dejar plasmado en nuestro recuerdo su excepcional personalidad: inte-
ligente, honesto, dedicado, desinteresado, responsable y, sobre todo, un
luchador incansable.

E 1 Centro de Historia es una institucién que se hace todos los dias

Don William fue fundador y director por 17 afios del plegable Envi-
gado Dice, medio reconocido por sus tradicionales crucigramas y sus
publicaciones creativas. El 9 de febrero de 2016, Dia del Periodista,
dicho periddico cultural fue distinguido por el Circulo de Periodistas de
Envigado —CIPE—, como el mejor medio alternativo del municipio.
A su vez el sefor alcalde municipal, Dr. Ratl Cardona Gonzélez se
uni6 a la celebracion, y el Concejo Municipal, mediante Resolucion
021, reconocio y exaltd la labor de Envigado Dice en beneficio de la
comunidad local.

La pandemia actual también ha afectado al Centro de Historia, y ha
ocasionado el fallecimiento de uno de sus miembros destacados: Jairo
Trujillo Mejia. El compaifiero fue un importante referente cultural en el
sur del Valle de Aburra por su actividad como miembro de nimero de
los Centros de Historia de Envigado, Itagiii y Fredonia, asi como por su
labor como escritor y editor en diferentes revistas y como director de
Gotas de Tinta, medio digital en el cual plasmo sus memorias median-
te una cronica que llamoé “Historias de José Felipe”. Sus compaieros
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recordaremos su caracter franco y su disposicion a la critica, sus traba-
jos sobre Guillermo Angel, la Huelga de Sofasa de 1975, la repatriacion
del tesoro Quimbaya, entre otros. Su estilo siempre tuvo una dosis de
literatura, con sus narraciones de viajes, didlogos y referentes de pai-
sajes, como en la charla de Tierra Adentro y San Agustin, de 2018, en
la cual contagi6 a los presentes de las maravillas de esa tierra. Ante la
ausencia de Jairo, asi como de William, creemos, como la cancion de
Alberto Cortés:

“Cuando un amigo se va,

se queda un arbol caido,

que ya no vuelve a brotar,

porque que el viento lo ha vencido”.

Por otro lado, el 2020 impuso al Centro de Historia un largo compas
de espera para las actividades desarrolladas en su sede, a causa del Co-
vid-19, cuando fue necesario acudir a las reuniones virtuales como me-
dio de mantener la comunicacion y cohesion de sus miembros. Esta
nueva forma de sociabilidad ha sido util para realizar la reforma de sus
estatutos, y modernizar y agilizar los procesos administrativos y acadé-
micos que le permitan fortalecer sus calidades de entidad cultural y de
pensamiento, indispensables para su vigencia en el medio.

Con la presentacion del Boletin Historico no. 26 (noviembre 2020),
se dan a la luz de la comunidad varios trabajos de investigacion que
amplian y profundizan en algunos aspectos de su historia. El trabajo de
la historiadora Amelia Sanchez nos demuestra los efectos de la actual
pandemia en las mujeres y el fenomeno del feminicidio, comtn a toda
América Latina; Alfredo Vanegas, como uno de los protagonistas de
la historia politica de Envigado en las décadas de 1960 y 1970, hace
un interesante recuento de los acontecimientos en los que tomod parte
y los personajes que conocid; el médico cirujano Francisco Polo, con
la gran contribucion de la Clinica Noel a la solucion del labio leporino
en los nifos. La historiadora Valentina Cardona con sus analisis de los
testamentos de la Notaria Primera de Envigado, descubre esta historia
de mentalidades. Y finalmente, se presenta la cronologia biografica de
Débora Arango y el contexto de su época, como forma de contribuir al
museo Casablanca; una breve resefia de la historia de Peldar y apuntes
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sobre historia urbana, a partir de las escrituras de importantes urbaniza-
ciones de la ciudad, que demuestran la dindmica de su crecimiento en
el siglo XX.

A proposito de Peldar, hace poco el alcalde Braulio Espinosa, firmé
el Decreto No. 388 de 2020, en el cual deja en firme la adopcion
del Plan Parcial de Peldar. Al apagar sus hornos, el 28 de enero de
2019, trasladar sus operaciones industriales al municipio de Zipaquira
y mantener sus oficinas centrales en el centro comercial Viva Envi-
gado, la empresa tiene en sus manos, de acuerdo con dicho Plan, la
proyeccion de este estratégico lote, que durante los proximos afios se
consolidard como uno de los nodos de crecimiento urbano del sur del
valle de Aburra.

El Plan Parcial contempla, en 101.445 metros cuadrados, la construc-
cion de tres plazoletas: una central, que generara una conexion con el
tradicional barrio Alcalé; una secundaria, de mayor area, y una tercera,
de caracter patrimonial, esta Gltima compuesta por algunas chimeneas
de la antigua cristaleria, que se integrarian al espacio urbano con el
objetivo de preservar en la memoria de los ciudadanos la historia de la
fabrica. Desde el Centro esperamos que esta ultima afirmacion se haga
realidad y no se pierda un vestigio importante del desarrollo econémico
de su poblacion.

Los medios digitales que tenemos siguen fortaleciéndose con las pe-
quefias historias en la pagina de Facebook del Centro de Historia de
Envigado, que ha llegado a mas de 1000 seguidores y esperamos que se
incremente aun mas, y su pagina web (www.centrodehistoriaenvigado.
com) con aspectos de historia, patrimonio, personajes, cronologia, his-
toria urbana, entre otros.

También es grato comunicar a nuestros lectores que el Centro, con el
apoyo a la investigacion y publicacion del libro “Origen del carriel en
Envigado” (2020), de la historiadora Daniela Véasquez, hizo su aporte al
proyecto de ley que se tramita actualmente en el Congreso para declarar
el carriel como bien patrimonial de la nacion, puesto que esta obra ha
servido para afianzar conceptos y despejar dudas sobre la participacion
de Envigado en la creacion de tan importante bien cultural.
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Nos unimos a la celebracion de los 100 afios de existencia de la So-
ciedad de Mejoras Publicas, que ha mantenido sus objetivos civicos y
culturales para la sociedad de Envigado a través de innumerables acti-
vidades y campafias. Un grupo de hombres y mujeres de todas las clases
han hecho un gran esfuerzo, por transformar el medio, crear ciudadania
y un sentido de amor por el territorio, que a todas luces es loable y
digno de admirar. Hoy, en cabeza de su Presidente, Leoncio Oquendo,
mantiene enarboladas las banderas, a pesar de las miles de dificultades
que la Sociedad sortea todos los afios, como es la falta de recursos eco-
ndmicos para sostener los programas y su gran columna: la Biblioteca
José Félix de Restrepo.

Finalmente, quiero destacar el contrato celebrado con la administracion
de Braulio Espinosa Marquez y la Direccion de Cultura en cabeza de
su directora Claudia Uribe Pefia, llamado “Memoria y Patrimonio: la
fuerza cultural de Envigado”, punto de apoyo al Plan de Desarrollo
2020-2023, Juntos Sumamos por Envigado. Su objetivo es establecer el
inventario y el valor histérico de las colecciones bibliograficas y docu-
mentales que posee la Biblioteca José Félix de Restrepo, y a partir de
la investigacion y la escritura sobre la historia de Envigado, publicar
y divulgar el Boletin Historico No. 26 como medio para fortalecer el
conocimiento de nuestra fuerza cultural (memoria viva y Patrimonio).

Edgar Restrepo Gomez
Presidente

Noviembre 26 de 2020.
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Notaria Primera de Envigado.
Un aporte a la historia urbana

Edgar Restrepo Gomez
Historiador Universidad Nacional - Sede Medellin

En Colombia, antes de la llegada de los espafioles, no existio un registro
de documentos oficiales como se tiene actualmente, debido a que las
culturas precolombinas tenian un sistema comunista o comunal de la
propiedad, en este caso de la tierra.

El ordenamiento sobre la materia proviene de Espana y de Portugal, im-
puesto con el régimen colonial, donde los escribanos levantaban autos,
providencias, testimonios, actas, en las instancias diferentes de gobier-
no, como los concejos o cabildos, reales audiencias y gobernaciones.

Durante la primera parte de la Republica se mantuvo el caracter de es-
cribano y registrador, un legado colonial que vino a modificarse con la
Ley del 29 de mayo de 1852, durante las reformas liberales de medio
siglo y la presidencia de José Hilario Lopez. En esta Ley, el Estado co-
lombiano establecid y organizo el sistema notarial, sus funciones y de-
beres generales; los libros que deben llevar; los instrumentos que pasan
ante ellos y sus copias; el modo de cancelar los instrumentos publicos;
los archivos de las notarias y sus visitas; los derechos que deben pagar
los otorgantes por el otorgamiento y autenticidad de los instrumentos
que pasan ante los notarios; el modo de suplir el oficio de los notarios y
las disposiciones generales.

La funcion basica de los notarios, que debian comenzar a ejercer sus
funciones el 1° de enero de 1853, fecha en la cual cesaban en las suyas
los escribanos que habian venido actuando hasta entonces, consistia en:

(...) recibir y extender todos los actos y contratos a que los indivi-
duos y corporaciones quieran dar autenticidad, para conservarlos,
demostrar la fecha de su otorgamiento y expedir las copias y ex-
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tractos de ellas que hagan cumplida prueba de las obligaciones y
derechos que nacen de su contenido (...) llevar el registro del estado
civil de las personas, a saber: el de los nacimientos, defunciones,
matrimonios, adopciones, legitimaciones y reconocimiento de los hi-
jos naturales. (Ley del 29 de mayo de 1852)".

Este primer Estatuto Notarial suprimio las escribanias y los escribanos
publicos, llegando a la creacion de las notarias en la cabecera de cada
canton o region existente. El texto de esa legislacion notarial fue adicio-
nado al Cédigo Civil Colombiano como Titulo XLII del Libro 1V, y asi
la norma de 1852 estuvo vigente hasta 1970, afio en el cual se promulgo
el actual Estatuto Notarial Colombiano (Decreto 960 de 1970), pues a
medida que evolucionaron los estados de derecho se fueron acrecen-
tando los servicios publicos prestados a la colectividad, dentro de los
cuales esta el de dar fe publica, llamada igualmente fe notarial.

Origen de la Notaria en Envigado

En el siglo XIX existio por primera vez una notaria en el municipio,
aunque de corta duracion. Sus archivos estan en el Archivo Historico de
Antioquia, donde se encuentran escrituras de transacciones de tierras.
En el 2012, la Biblioteca José Félix recibe las escrituras producidas
entre los afios 1942 a 1988, autorizada por la Resolucion 7202 del 8 de
agosto de 2012 de la Superintendencia de Notariado y Registro, y en el
2015 recibe libros de protocolo de escrituras entre 1983 y 1985.

Aporte a la evolucion urbana y financiera

El archivo de la Notaria Primera da cuenta de la evolucién urbana, en
la medida en que se protocolizan las ventas e hipotecas de lotes y casas,
algo que permite apreciar el ritmo de construccion y crecimiento de va-
rios sectores de Envigado; esta la constitucion de sociedades comercia-
les, protocolizacion de urbanizaciones y planos de las décadas de 1940
y 1950, que fueron transformando el panorama rural que mantuvo hasta
muy entrado el siglo XX.

1 Olano Garcia Hernan Alejandro. “Aparicion del Notariado en Colombia”. En: Evolu-
cion historica de la funcion notarial en Tunja. https:/intellectum.unisabana.edu.co/
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Los préstamos y deudas con garantias de vivienda o lotes de terreno cons-
tituyen también un aspecto que evidencia el sistema de financiamiento de
la época, como los prestamistas particulares, mecanismo tradicional de
sociedades precapitalistas, antes de la intervencion de bancos y entidades
financieras. En las escrituras de la década de 1940, aparece con frecuencia
la expresion “aseguros”, y el pago de la obligacion se llama “cancelacion”.
En la década de 1950 se utiliza ya el término juridico de “hipoteca”.

Evolucion demografica de Envigado

El crecimiento poblacional de Envigado estuvo determinado en el siglo
XX por el arribo de nuevos pobladores e inmigrantes estimulados por
la llegada del ferrocarril (1911), asi como la instalacion de diferentes
fabricas de textiles, calzado y cueros, como Rosellon, Rey Sol, Cur-
tiembres (Sabaneta), la Bota del Dia y Peldar. Estos nuevos habitantes
presionaron la construccién de vivienda y abrieron oportunidades de
negocios para los duefos de fincas que lindaban con el perimetro ur-
bano. Hasta 1950 las iniciativas empresariales marcaban la pauta en la
construccion de vivienda, en especial para satisfacer la demanda de los
obreros. Asi se construyeron el Barrio Mesa Jaramillo, la Escuadra y el
Barrio Obrero. Luego llegaron las urbanizaciones de iniciativa privada.

Segun la monografia de Sacramento Garcés, la evolucion demografica,
segun los censos oficiales, se dio de la siguiente manera: en 1850 habia
4.000 habitantes; 5.735 en 1870; 6.527 en 1905; 9.642 en 1918; 11.445
en 1935; 14.054 en 1948 y 28.797 en 19512

La urbanizacion industrial: Barrios de obreros

El Barrio Obrero o Jestis Maria Mejia fue un desarrollo urbano de la
empresa Coltejer, en un lote que adquirié por traspaso que le hizo la
compaiiia de tejidos de Rosellon S.A. al formalizarse la incorporacion
de la empresa mediante escritura #3686 de la Notaria Segunda de Me-
dellin, el 21 de diciembre de 1942. Desde 1918, Rosellon habia co-
menzado el beneficio social a sus trabajadores con la construccion del

2 Garcés Escobar Sacramento. Monografia de la ciudad de Envigado. Medellin:
Carpel-Antorcha; 1964, pagina 54.
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barrio José Maria Mesa Jaramillo, y posteriormente, con el barrio de los
empleados llamado La Escuadra.

De la escritura se desprende que la compaiia obtuvo el visto bueno en
materia de vivienda obrera del Instituto de Crédito Territorial, entidad del
orden central creada en 1939, encargada de impulsar las soluciones de
vivienda para el pueblo colombiano®.

Plano del Barrio Jesus Maria Mejia, Escritura
#1271, noviembre 19 de 1955.

En las escrituras encontramos varios ejemplos de venta con hipoteca.
Traemos a colacion una entre la Compaiiia Colombiana de Tejidos S.A.
(Coltejer) y Rafael Henao Montoya*, de un lote y casa numeracion 24-
61, area de 249 varas cuadradas, correspondiente al lote identificado
con #106, segtin el plano del barrio, con un precio total de $ 8.400 pe-
sos, con seguro de vida y contra incendio. En una clausula especial se
describian ciertas condiciones morales para el comprador:

(...) se compromete a destinar la casa a su habitacion y de su familia,
a no permitir en la casa comprada expendio de licores ni personas
de vida licenciosa, establecimientos publicos de juego y otras cosas

3 Escritura #3599 del 9 de octubre de 1948 de la Notaria 3a de Medellin, registrada
el 10 de enero de 1949

4  Escritura #1271, noviembre 19 de 1955, Y segun disposiciones de la compaiiia
Acta 1266 del 1 de septiembre de 1955, Archivo Histdrico de Coltejer.
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que perturben la tranquilidad y decoro propios de un barrio bien
habitado, como conviene a los trabajadores.

El pago de la hipoteca se distribuia asi: 1.568.55 valor del auxilio de ce-
santia que le liquid6 la empresa; el resto, es decir $ 6.731, por mensuali-
dades consecutivas de $ 66,50, en un plazo de 15 afios; interés anual del
6 %, el deudor pignora, en favor de la compaiiia, el auxilio de cesantia,
tanto a la fecha de la escritura como el que pueda llegar a tener derecho
en el futuro. y queda autorizado para hacer pagos extraordinarios a la
obligacion.

Barrio Obrero, 1945. Fotdgrafo anénimo, coleccion privada.

En 1955, otros beneficiarios del crédito de hipoteca en el barrio fueron sus
primeros pobladores: Antonio E. Ceballos, #1272, del 19 noviembre de
1955; nomenclatura 24-41, José de Jesus Rendon #1273, 19 de nov-1955;
José Vicente Gil Hernandez #1274; Arturo Garcia Garzon #1275; Nicanor
Posada Ochoa, casa barrio La Escuadra; José de la Cruz Ramirez #1277,
con un area de 225 varas cuadradas, por valor de $10.200 pesos; José Ti-
berio Correa #1278; Januario Cardona #1279; Marco Fidel Zapata #1280;
Emilio Areiza #1281; Dario Vanegas Valencia #1282; Ramo6n Quiceno To-
rres #1283; Samuel Bolivar Morales #1291; Francisco Correa #1292; Fran-
cisco Javier Yepez #1295; Miguel Morales Cano #1300; Manuel Salvador
Velasquez #1306; Juan B. Buitrago #1307; Julio E. Montoya Tobon #1308;
Juan E. Gémez Mesa #1309; Roman Santamaria Villa #1310; Vicente Ca-
lle #1311; Luis Alfonso Alvarez Davila #1312; Gilberto Londofio Restre-
po #1313; Gabriel Gonzalez #1314; Luis Alfonso Rendon Sanchez #1315;
José D. Lopera Echeverri #1316; Pablo Emilio Henao A. #1317; Luis
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Eduardo Taborda Sanchez #1318, Mario Uribe Diaz #1319; Pedro Luis
Garcia Castafio #1320; Jaime Lotero Villa #1321; Dario Jaramillo Restrepo
#1322; Mauro Correa Alvarez #1323; Jorge Mejia Ochoa #1324; Roberto
Alvarez Aguirre #1325; Jairo Restrepo Vallejo #1326; Martin Mejia Acosta
#1327; Oscar de Jesus Jaramillo #1328; Ricardo Oquendo #1329.

Sobre el Barrio La Escuadra, que se levant6 al lado de la Cooperativa
Rosellon (hoy CEFIT), las escrituras nos informan que las casas estaban
destinadas solo a los empleados de Coltejer y en ellas se indican sus di-
mensiones y ubicacion dentro del barrio; p. €j. la venta con hipoteca, a
favor de José de la Cruz Ramirez, indica que esta operacion se refiere a
una casa de 225 varas cuadradas, por valor de $ 10.200 (Escritura 1277)

Areas de los lotes Barrio La Escuadra

Plano Barrio La Escuadra
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Segun entrevista al presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas,
Leoncio Oquendo, otras personas que vivieron en el barrio La Escuadra
fueron Martin Mejia, Roberto Alvarez, Guillermo Ramirez, Heriberto
Uribe, Gabriel Pajon, Nicanor Posada, Ricardo Oquendo, Ricardo Uri-
be, Jaime Lotero, Dario Jaramillo, entre otros®.

La Cooperativa Rosellén también, al parecer, impulsé la vivienda
para los obreros de la Urbanizacion Primavera, segin se desprende de
algunas escrituras: a Arturo Garcia Garzon, el lote No. 5 de la man-
zana 9, en la suma de $ 1.771,25 pesos®; o préstamos con hipoteca a
favor de la Cooperativa, como en el caso de Mauro Parra, por valor de
$ 1237 pesos, en garantia de un lote en La Estrella, escritura #1340.

El terreno donde se levantd la Urbanizacion Primavera fue comprado
en 1952 por la Cooperativa a José Misael Calderén M., en una exten-
sion de 3.572 varas, dividida en 15 locales, y por valor de $ 17.750 y
que en general lindaba asi:

(...) por el frente, con la calle principal de la urbanizacion y la pla-
zuela; por un costado, con la cuarta carrera de la urbanizacion; por
el centro, con predio de Alfonso Espinosa y seriora; y por el otro
costado, con la quinta carrera (5°) de la urbanizacion’.

5 Entrevista a Leoncio Oquendo, presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas, 27
de octubre de 2020. Comenta que la cooperativa Rosellon inicid enseguida de la
porteria Rosellon, y luego en el sitio actual, donde esta el CEFIT. Al lado quedaba
la tienda de Jesus Maria Zapata. La finca El Consuelo, detras de la cooperativa,
al lado de la finca del candnigo Marceliano Ochoa; al lado quedaba la finca del
doctor Luis Navarro Ospina (duefio de Almacenes Navarro Ospina, en el centro
de Medellin). El padre de Leoncio, Ricardo, vivié también en La Escuadra y era
revisor fiscal de Rosellon.

6 (...) que linda por el frente en diez varas con una carrera de la urbanizacion, por
un costado, en 27 varas, con el lote No. 4 propiedad de Leonidas Lopera; por el
otro costado, en 17 varas, con el lote No. 6, propiedad de Francisco Palacio, y
en 10 varas, con lote de propiedad de Sebastian Carmona; y por el centro o atrds
con los lotes Nos. 9 y 8, propiedad de Fabriciano Moncada y Sigifredo Osorio
(Escritura #1227 de 1952).

7  Segln escritura No. 1228 del 1 de septiembre de 1952 de la Notaria Primera de
Envigado
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La urbanizacion privada

Varias urbanizaciones privadas se desarrollaron en las décadas de 1950
y 1960 en Envigado: Las Margaritas, Pontevedra, El Gudimaro, Man-
tellina o Alcala, El Olivo, San José, Los Naranjos; luego vinieron El
Dorado y El Trianén, impulsadas por el Instituto de Crédito Territorial.

Urbanizacion de Alberto Mejia
y hermanos (Las Margaritas)

Esta urbanizacion se desarroll6 en
predios de una finca rural de los
hermanos Alberto y Carlos José
Mejia Ochoa, de aproximadamente
10 cuadras, que “tenia una casa de
habitacion”, marcada en la puerta
de entrada con el No 17-55 y que se
encontraba al frente de la calle 22
o calle de El Palo, y delimitaba asi:

(...) por un costado, con la ca-

lle 22 o calle del Palo, en parte,

como también con propiedad que

fue de Federico Visquez, por un

costado, con predios que fueron

de Irene Montoya, hoy Urbani-

zacion “Los Naranjos”, en parte, Plano urbanizacion Las Margaritas
como también con predios que

fueron de Sinforoso Uribe y Félix Restrepo, hoy urbanizacion los Naran-
Jjos continuacion, por otro costado, o sea la parte de atras, con predio
que es o fue de herederos de Cecilio Londorio y la quebrada la Ayurad,
y por el otro costado, con predios que son o fueron de Félix Restrepo,
calle de Buga y propiedades que son o fueron de Alfonso Diaz y Luis
Restrepo, segiin plano que se protocoliza®.

8  Escritura #1152 del 22 de julio de 1960: declaraciones de Alberto Mejia y otros
y Colombiana de Construcciones. Los propietarios compraron este inmueble me-
diante escritura #1791 del 23 de marzo de 1959, Notaria Tercera de Medellin; y
“para ser urbanizado en beneficio reciproco de ambos exponentes”.
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Posteriormente, a la finca rural se unieron otros predios con propie-
tarios e intereses en el negocio de lotear y vender casas, como es el
caso de Margarita Mejia viuda de Ramirez, socia del proyecto, quien
incorporo otro terreno aledano de su propiedad’. Y finalmente, el gestor
de la urbanizacion y del negocio propiamente dicho fue Juan Restrepo
A., quien representaba a la Sociedad Colombiana de Construcciones
Ltda. (domiciliada en Medellin), y se encargaria de todo el proceso de
construccion, venta y comercializacion. La sociedad tenia inicialmente
el nombre de Ospina, Mesa y Restrepo Ltda., y fue creada en 1941'°.

Como parte de sus obligaciones urbanisticas, en 1961 los socios y la So-
ciedad Constructora cedieron gratuitamente al municipio de Envigado
las calles y carreras comprendidas dentro del globo de terreno, segun es-
critura #33, del 5 de enero de 1961. Segtin los compromisos de la cesion
de espacios al Municipio, los trabajos de urbanizacion se acometerian
en dos etapas; el primero seria el sector oriental del inmueble (compren-
dido entre la calle 24 y 25 y la quebrada la Ayurd), y posteriormente el
lote restante, si los propietarios estimaban conveniente que la Sociedad
Colombiana de Construcciones Ltda., continuara la urbanizacion.

Otras ventas e hipotecas de la Urbanizacion Las Margaritas que se encontra-
ron en el archivo de la notaria fueron: Ventas e hipotecas en 1960 de los her-
manos Mejia a: Luis Alfredo Villegas Franco escritura #1295; Roberto Marti-
nez Marquez #1296, de un lote de terreno #4 de la manzana H; Hernando de
J. Uribe M. #1297, lote 27 manzana G; a Salvador Vasquez M. #1298, lote 36
manzana G; Rafael Ochoa Ochoa #1299, lote 34 manzana G; Hernando Vas-
quez Patifio #1300, lote 12 manzana G; Carlos Antonio Restrepo A. #1301,
lote 28 manzana G; Diego de Jesus Uribe V. #1304 lote 26 manzana G.

También la Sociedad Colombiana de Construcciones Ltda. adelanto la
construccion de la Urbanizacion Simon Bolivar, en Itagiii'.

9  Escritura #1152 del 22 de julio de 1960: declaraciones de Alberto Mejia y otros,
y Colombiana de Construcciones Ltda.

10 Escritura #1725 de junio 3 de 1941; Notaria Primera de Medellin, se reformé con
cambio de nombre en 1944 mediante escritura #1495 mayo 31, Notaria Tercera
de Medellin.

11 Venta a Jorge Luis Calderén Moreno de lote de terreno distinguido con el # 17
de la manzana 7 de la Urbanizacion, con una extension de 240 varas por $6.000
pesos. #1294 de agosto20/60, Notaria Primera de Envigado.
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Sociedad Urbanizadora Pontevedra Ltda. (1960)

Portada Urbanizacion Pontevedra, 1960.

Otro proyecto de urbanizacion privada fue Pontevedra, impulsada por
dos protagonistas: Maria Uribe de Marulanda, propietaria del predio, ca-
sada y residente en Bogotd, y la Sociedad Fajardo Vélez y Cia. Ltda.,
constituida en 1952 por los arquitectos y empresarios hermanos Raul y
Diego Fajardo Moreno y Hernando Vélez. La sefiora Maria Uribe le ven-
dia el terreno y el proyecto de la urbanizacion a la Sociedad de Arquitec-
tos, que habia sido constituida en 1960 mediante escritura #2554 del 20
de junio de la Notaria Séptima de Bogota, por valor de $ 82.400 pesos!?.

En la escritura de venta (#1191 del 28 de julio de 1960), la Sociedad
Fajardo Vélez y Cia. Ltda., se comprometia a:

a. Elaborar los planos para la urbanizacion de los terrenos de pro-
piedad de la Urbanizadora Pontevedra Ltda., ubicados en el mu-
nicipio de Envigado, en el paraje Ayura;

b. Adelantar las gestiones ante las autoridades respectivas para
la aprobacion de los planos y autorizacion de los trabajos de
urbanizacion;

12 Escritura #1191 del 28 de julio de 1960.
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c. Contratar o ejecutar directamente, previa cotizacion de tres firmas
por lo menos y a los mejores precios posibles, la ejecucion de las
diversas obras;

d. Estudiar y realizar, si fuere el caso, un plan de vivienda en serie de los
que actualmente ejecuta en otros barrios de la ciudad de Medellin;

e. Vigilar el desarrollo de las obras, el cumplimiento de los contratos
que se celebren y a revisar las cuentas de gastos que se presenten
para ser pagadas por Urbanizadora Pontevedra Ltda,

f. Iniciar una activa campana de propaganda para obtener una ra-
pida venta de los terrenos urbanizados,

g. Organizar los sistemas de venta y adelantar todos los tramites
relacionados con las mismas, para lo cual recibira los poderes
necesarios de Urbanizacion Pontevedra Ltda.

Mientras, la Urbanizacion Pontevedra Ltda. se comprometia a realizar
los siguientes pagos a la Sociedad: a) comision del 6 % sobre el precio
de venta que se fije a los terrenos totalmente urbanizados y que se des-
tinen a la venta, hayanse o no vendido; b) una remuneracion de $ 500
pesos mensuales por concepto de gastos de oficina, durante un afo; c)
el reembolso de las cantidades gastadas en las obras de la urbanizacion
y en la administracion de las mismas, lo mismo que en el proceso de las
ventas. Segln los planos encontrados en la escritura, la urbanizacion
se dividio en cuatro manzanas con sus lotes enumerados: la A con tres
lotes, la B con 10, la C con 18 y la D con 23.

Urbanizadora el Guaimaro (1952)

Estos terrenos pertenecian a la familia Gonzéalez Arango y en ellos se
construy6 la urbanizacion El Guaimaro, creada mediante escritura No.
5173 de 27 de junio de 1952 de la Notaria Cuarta de Medellin. Pedro
Pablo Gonzalez, con poder de su hermano, el Presbitero Antonio'?, es
quien comienza la comercializacion. El terreno fue comprado en mayor
extension a Faustina Arango de Gonzalez'*. La urbanizacion fue divi-
dida en cuatro manzanas, con sus lotes enumerados asi: la A con tres
lotes, la B con 10, 1a C con 18 y la D con 23%.

13 Escritura #267, feb. 14 de 1964, era un poder general para que “administre sus
bienes, recaude sus productos y celebre contratos; para que exija, cobre o recauda
sus productos; para que pague a los acreedores del poderante”.

14 Escritura # 828 del 10 de junio de 1959 de la Notaria Primera.

15 Planos en la escritura # 731, abril 17 de 1964.
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Plano de los 4 lotes de la Urbanizacion El Guaimaro, 1952.

Algunas ventas e hipotecas de la urbanizacion que fueron encontradas
en el archivo de la notaria, para su posterior investigacion y profundi-
zacion de su historia, fueron:

* Cancelacion de hipoteca por valor de $ 1.500 pesos de Marco Aurelio

Lopez # 541 del 18 de mayo de 1956, hipoteca registrada en Medellin,
segun escritura de la Notaria Cuarta # 4269 del 28 de mayo de 1954;
Venta en hipoteca (# 731, abril 17 de 1964), sobre tres lotes situa-
dos, a Cipriano Antonio Giraldo Mejia, distinguidos con los niime-
ros 4, 5y 9 de la manzana C, del plano respectivo que se protoco-
liza con esta escritura; el valor de la venta fue de § 45,136 y que
tiene recibidos de contado $ 9.136 pesos, el resto de los $ 36,000
pesos se pagaran en 30 meses, al 1 % mensual;

Cancelaciones de dos personas a Urbanizacion El Gudimaro, Juan
de J. Montoya y Gilberto Gonzélez, escrituras # 112y 113 de 1960;
Escritura # 72 de enero 20-1958, Urbanizadora El Guaimaro
Ltda. a Municipio de Envigado, pago de $ 18,474,74 pesos un
pagaré comercial de 90 dias; de acuerdo a la clausula 5ta de la
escritura #1031 del 3 de septiembre de 1956, Notaria 1* de En-
vigado, el municipio se constituyd deudor de la Urbanizadora El
Guaimaro Ltda.;
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« Escritura # 1836, octubre 23/61, Lazaro, Juan y Rosa Angela
Brand Echavarria venden en hipoteca a Marino de Jesus Gutiérrez
Zapata, lote de terreno con casa de habitacion de material y tejas,
en la urbanizacion El Guaimaro, marcado con el lote #3, con un
area total de 382 varas cuadradas, por valor de $18 mil pesos. Este
bien inmueble fue comprado a la urbanizadora segiin escritura
#5879 de julio 23/53, Notaria Cuarta de Medellin.

Identificacion del plano Urbanizacion El Guaimaro

Plano de la Urbanizacion Alcala.
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Urbanizacion Mantellina o Alcala

Este sector de la ciudad se urbanizé a partir de la iniciativa del funda-
dor de Peldar, Pedro Luis Restrepo, constituida en 1949 (escritura No.
34535, Notaria Tercera de Medellin), quien compr6 los terrenos de la
zona a lado y lado de la via ferroviaria y donde construiria posterior-
mente la fabrica de vidrio.

En 1959 se formalizaron la Sociedad Pedro Luis Restrepo e Hijos, Ltda.
(constituida en 1959 mediante la escritura 8.396 del 31 de diciembre de
la Notaria Tercera de Medellin) y la Corporacion Caritativa Bernarda
Uribe de Restrepo. La primera, para dirigir la construccion e instala-
cion de la fabrica, y la segunda, con el fin de llevar a cabo acciones
de solidaridad y asistencia social, con arriendo “simbdlico” de casas o
repartiendo mercados a las familias pobres.

El 16 de diciembre, Pedro Luis Restrepo habia protocolizado la crea-
cion de la Corporacion, con estatutos donde €1, su esposa, junto con
sus seis hijos, sus yernos Rodrigo Mora y Alberto Arcila, Javier Bravo
y Guillermo Posada, formaban la junta directiva y los socios de esta's.

Desde 1962, Pedro Luis y su esposa, Bernarda, querian establecer un
refugio de ancianos y un barrio obrero. Y para ello aprovecharon los
dividendos de la venta de acciones de Peldar a la multinacional nor-
teamericana Owens Illinois por $ 43.022 délares y una donacion de la
familia Restrepo Uribe para iniciar el proyecto planteado. En 1963, la
Sociedad, dirigida por su yerno Rodrigo Mora Montoya, y con el aporte
de un terreno de Bernarda Uribe de Restrepo, esposa de Pedro Luis,
iniciaria la urbanizacion Alcala, inicialmente llamada Mantellina.

El lote lindaba:

(...) por el norte, con la calle 19, de la nomenclatura municipal de
Envigado en parte, y con terrenos del Ferrocarril de Antioquia; por
el oriente con terrenos de los sucesores de Bernardo Vélez Isaza y
con predios de los mismos Pedro Luis Restrepo e hijos Ltda.; por el
sur, con la calle 15 del municipio de Envigado, y por el occidente,

16 Ibid. pagina 122 Alvarez, V., 2005.
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con la linea y terrenos del Ferrocarril de Antioquia en parte, y con
predios de la misma sociedad “Pedro Luis Restrepo e hijos Ltda.”"".

Las areas para vias publicas y zonas verdes fueron transferidas al muni-
cipio mediante escritura # 1744, de septiembre 5 de 1963, asi:

Para la carrera sexta se cedieron 309 metros; para la carrera sexta A,
351 metros; para la carrera séptima, una faja de 93 metros; para la calle
15, dos fajas de 126 metros cada una; para la calle 16, una faja de 99
metros; para la calle 17, dos fajas de 82 metros cada una; para la calle
18, una faja de 77 metros; para la calle 19%, una faja de 59 metros.

Finalmente, en los terrenos cedidos, la Sociedad cedio un lote de mil
varas cuadradas en la misma zona, para la construccion exclusiva de un
establecimiento de educacion o de otro fin. Para ello, debid contar con
la aceptacion de la Sociedad'®.

Durante el ano 1963 se empez6 la construccion del Barrio Obrero y la
canalizacion de la quebrada La Mina, y como su propietario tenia un ta-
ller de madera en Miraflores, hizo avanzar rapidamente la construccion
de 41 casas. Inicialmente se dieron en arriendo, lo que permitié unos
ingresos constantes a la Corporacion, pero cinco anos después, en 1968,
se decidio venderlas, comprar acciones de compaiias s6lidas y fortale-
cer sus finanzas'". Para el refugio de ancianos fue necesario cambiar el
lote, y se traslad6 a otro, donde esta en la actualidad, donde opera con el
nombre de “Refugio Bernarda Uribe de Restrepo” (calle 39* sur).

Origen de calle Basura: una cesion gratuita
de Henares Ltda. al Municipio

La junta directiva de Henares Ltda. autorizé al suplente de gerencia,
Guillermo Posada Saldarriaga, a ceder a titulo gratuito al municipio
una faja de terreno que “se destina a la sustitucion de la servidum-
bre conocida hasta hoy con el nombre de calle Basura”. Fue una ges-
tion para cambiar impuestos por espacio publico, conocido hoy como

17 Escritura #1744, de septiembre 5 de 1963, notaria primera de Envigado.
18 Idem.
19 Pégina 125 Alvarez, V., 2005.
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compensaciones. Fue un area de 7.365 metros cuadrados, a un valor de
$ 60 mil pesos, y con los siguientes linderos:

(...) por el sur, en longitud de 461,37 metros, con terrenos de Henares
Ltda., prometidos en venta a la Sociedad de Fabricacion de automoto-
res S.A. “Sofasa”; por el norte, en longitud de 458,91 metros, con terre-
nos que restan a la Sociedad cedente Henares Ltda., y por el oriente, en
16 metros, con terrenos de los Ferrocarriles Nacionales Division Antio-
quia, y por el occidente, en longitud de 16 metros, con el rio Medellin®™.

Henares Ltda. era una firma comercial conformada por la familia de Pedro
Luis Restrepo e hijos, su esposa Bernarda Uribe, sus hijas Sonia Restrepo
de Mora, Gloria Restrepo de Hoyos y Rocio Restrepo de Arcila, y sus
hermanos Ivéan y Dario Restrepo Uribe, quienes adquirieron los terrenos
en 1959 (escritura # 8.396 y #8.397 de la Notaria Tercera de Medellin,
por compra a Cornelia Uribe de Londofio, escritura #2.031 de 1960 de la
Notaria Primera de Envigado; por permuta con la Cooperativa de Traba-
jadores de Sedeco, escritura #2.739 de 1963, Notaria Sexta de Medellin;
por compra a la Fabrica Textil de los Andes, Fatelares, escritura #1.149 de
1963, Notaria Segunda de Medellin; por compra a Joaquin Acosta Vélez,
escritura #2.019 de 1964, de la Notaria Primera de Envigado; y compra a
Honorato y Félix Antonio Correa V. escritura #2.271 de 1964 de la Notaria
Primera de Envigado. Esta compra hace referencia a una parcela “conoci-
da con el nombre de El Jazmin, situada en el corregimiento de Sabaneta”.

Punto sexto:

(...) que con esta cesion tiene por unico objeto la sustitucion de la
servidumbre conocida con el nombre de calle Basura, la sociedad
cedente queda libre por consiguiente de toda obligacion para con el
municipio de Envigado en lo que respecta a dicha servidumbre que
por este instrumento se sustituye, entendiéndose sin embargo que
los costos de construccion de la via publica en la faja materia de
esta cesion, podran ser repartidos por el municipio cesionario por
el sistema de valorizacion, o por recursos propios, sometiendose a
las recomendaciones de la oficina encargada de estos menesteres
(Escritura # 1799, octubre 29 de 1969).

20 Escritura # 1799, octubre 29 de 1969.
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Urbanizacion El Olivo Ltda. (1969)

Esta urbanizacion fue formada, por un lado, por aportes de los socios
propietarios, los hermanos Tamayo Ochoa, vecinos de Envigado: Ofe-
lia, Mariela, Luz, Romelia, Maruja, Hernando, Juan y José, y por otro
lado, por los ingenieros Juan J. Montoya y Pablo Bravo Restrepo, como
socios industriales, y vecinos de Medellin. La urbanizacion El Olivo se
constituyd mediante escritura #1493 de 18 de abril de 1969 de la Nota-
ria Quinta de Medellin.

El terreno tenia una extension de 13.539 metros cuadrados, un valor de
$ 756.200 pesos y estaba ubicado en el punto llamado El Olivo, y com-
prendia los siguientes linderos:

(...) por el frente u oriente, con la carrera 11, antes terrenos que
fueron de la sefiora dofia Carmen Gonzalez viuda de Arango (puerta
de entrada al lote), terrenos del Municipio de Envigado (Escuela Ur-
bana de Nifias), lote de la sefiora Rosa Londorio de Londorio, y lote
que se destina a los otros comuneros, por el sur, y occidente, con la
finca Andalucia, del sefior Ricardo Botero S., siguiendo los cercos de
tapia existente; y por el norte, con propiedad o terrenos que fueron
de la sefiora Carmen Gonzdlez viuda de Arango®.

El inmueble de los hermanos Tamayo Ochoa fue obtenido por ser los
unicos herederos en la sucesion de su seiora madre Maria Ochoa, viuda
de Tamayo®.

El capital de la urbanizacion, representado en el valor del terreno, es de-
cir § 756.200 pesos, estaba repartido proporcionalmente de la siguiente
manera: Ofelia, el 6,57 %; Mariela, 17,85 %; Luz, 24,65 %; Romelia,
24,65 %; Maruja, 6,57 %; Hernando, 6,57 %; Juan, 6,57 %; y José,
6,57 %. En la clausula cuarta, Jos¢ Tamayo Ochoa se constituia en el
representante legal de sus hermanos.

21 Escritura #1493 de 18 de abril de 1969, Notaria Quinta de Medellin, tiene el pla-
no aprobado por Valorizacion del Municipio de Envigado.

22 Sentencia del juez primero civil del Circuito de Medellin, el 28 de junio de 1955,
y protocolizada mediante escritura #3821 de agosto 16/1955, en la Notaria Pri-
mera de Medellin.
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En cuanto a los “socios industriales”, los ingenieros Juan J. Montoya y
Pablo Bravo Restrepo aportaban su trabajo profesional y un préstamo
por iguales partes, por la suma de $ 200.000 pesos para adelantar los
trabajos de urbanizacion del lote. Por estos, los ingenieros recibian el
12,5 % de la venta de los lotes, luego de cubrir los gastos. De igual
forma la administracion de la sociedad y el “uso de la razon social”
estuvieron en manos del ingeniero Juan J. Montoya Mejia. Entre las
obligaciones de los socios industriales estaban:

a. Planear la urbanizacion del lote de terreno referido, de acuerdo
al plano aprobado por el Municipio y a someter las modifica-
ciones a su aprobacion, como los cambios convenientes para
un barrio residencial, construccion de calles con sus andenes
correspondientes, afirmado, encascajado, el pavimento de as-
falto, construccion de alcantarillado, acueducto y redes eléctri-
cas, etc.;

b. Ejecutar directamente o por medio de contratos, todos los trabajos
de urbanizacion del mismo inmueble;

c. Administrar las obras de dicha urbanizacion;

d. A realizar las ventas de los lotes en que se divide la urbaniza-
cidon, y podian reconocer comisiones de comercializacién de
terceros.

e. A iniciar los trabajos tan pronto como los planos sean revisados
por el Municipio de Envigado y adelantarlos en forma progresiva
de acuerdo con la demanda de lotes y hasta su terminacion.

f. A distribuir los lotes libremente, asi como asumir la direccion y
administracion de las ventas.

g. Los productos de las ventas de lotes se destinaban a cubrir los gas-
tos de la urbanizacion que hubieren hecho los socios industriales;
y cubiertos estos, el saldo se distribuia asi: 75 % para los socios
propietarios, en proporcion a sus aportes, y el 25 % restante para
los socios industriales.

Entre las escrituras encontramos los primeros pobladores de la Urbani-
zacion El Olivo: Antonio Barrientos, escritura #726 (venta de lote del
5 de mayo de 1970); Betsabé Giraldo de Uribe (venta e hipoteca de un
lote de terreno #7 de la manzana 1, con un area de 214 metros cuadra-
dos, escritura #1339, agosto 17/1970, por $ 55 mil pesos; Oton Alfonso
Pérez Mejia (lote de terreno #11 de la manzana #5 del plano, por § 30
mil pesos, igual escritura de venta #1351).
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Plano de la Urbanizacidn San José, escritura #192 febrero 1 de 1964.

Urbanizacion San José (1964)

El lote donde se construyo esta urbanizacion tenia una extension de 84.177
metros cuadrados, repartidos en 11 manzanas y 134 lotes. Esta urbaniza-
cion tiene su origen en torno de dos propiedades, casa con terreno y una
finca, un lote de terreno con casa de habitacion de adobes y tejas y todas
sus mejoras y anexidades, situado en el paraje Loma del Barro. Linderos:

a. (...) por el pie, con la quebrada La Mina, por un costado, con un ca-
mino de servidumbre que conduce a la finca de Moisés Ochoa, por la
cabecera con terrenos del mismo serior Ochoa, y por el otro costado,
con propiedad de Luis F. Londorio y otro, y por un cerco de alam-
bre”. El predio cargaba con una servidumbre de transito (escritura
#2584 y #2585 de nov 9/1930, de la Notaria Tercera de Medellin)

b. Una finca territorial, con casa de tapias y tejas y con sus mejoras y
anexidades, situada en el paraje La Minita del municipio de Envigado,
linderos: “por el frente, con la calle vieja que anteriormente conducia
a El Retiro, por un costado y por la parte de atras, con predio de Luis
F. Londono; y por el otro costado, con predio que antes fue de Enrique
Londorio y es hoy de los mismos propietarios de la Urbanizacion.
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Portén de entrada Urbanizacion San José

Los planos se encuentran en el archivo de la notaria, después de ser
protocolizados en la oficina de Valorizacion, en la escritura # 192 de
febrero 1 de 1964, y donde se discriminan los porcentajes de cada uno
de los cuatro duenos:

1.

Serniorita Amparo Echavarria Vélez (vive en Washington, poder a
Carlos Mejia Uribe, mediante escritura #4277, julio 18/63, Nota-
ria Cuarta de Medellin), 33,33 %. Ella, junto con Angela Vasquez
y Javier Bravo Restrepo, le compraron a Alicia Posada de Restre-
po (segun escritura # 1562, septiembre 1/62, Notaria Primera de
Envigado®)

Seriorita Angela Visquez Cadavid, 8,34 %

Bernardo Florez Vélez, 33,33 %, adquirio su parte por compra a
Enrique Londorio S. (escritura #1461, oct 30/59) y por compra a
José Maria Jiménez J. (escritura #2109, dic 13/61, Notaria Primera
Envigado.

23

Venta de Alicia Posada de Restrepo (duefia del 50 % de los dos inmuebles), a
las sefioritas Amparo Echavarria Vélez, Angela Vasquez Cadavid y Doctor Ja-
vier Bravo, por valor de $ 100.000 pesos, pagado de acuerdo al porcentaje que
a cada uno le correspondia, “en dinero en efectivo, y que la vendedora declara
integramente recibido, a su entera satisfaccion”. Dofia Alicia Posada adquirio los
derechos por haberlo comprado a los doctores Gilberto Melguizo M. y Anibal
Restrepo Vélez (escritura #201, enero 31/61, Notaria Primera de Envigado).
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2. Javier Bravo Restrepo, 25 %. Adquirio su parte por compra a En-
rique Londorio Saldarriaga (escritura #1461, octubre 30/59, No-
taria Primera de Envigado), y a Alicia Posada de Restrepo (escri-
tura #1562, septiembre 1/62, Notaria Primera de Envigado).

Para adelantar la urbanizacion, los primeros propietarios le dieron po-
der general al abogado Javier Bravo Restrepo para:

c. Celebrar contratos de promesa de venta sobre los lotes de la urba-
nizacion, y acordar los plazos para el pago, los intereses y todas
las demas estipulaciones.

d. Para que otorgue en su nombre todas las escrituras publicas y
documentos de cualquier clase a que den origen las ventas y ena-
Jjenaciones de la mencionada urbanizacion.

e. Para que acepte toda clase de créditos u obligaciones que se de-
riven de las enajenaciones de los lotes a favor de los mandantes,
pudiendo asi aceptar gravamenes hipotecarios u otras garantias
reales o personales que respalden dichos créditos y obligaciones.

f. Para que comprometa a los representados en todas las obliga-
ciones que para ellos se deduzcan de los compromisos y actos de
enajenacion.

g. Para recibir a nombre de sus mandantes los dineros, efectos o
créditos que se originen en la negociacion de los terrenos de la
Urbanizacion San José.

En el archivo historico de la notaria encontramos varias escrituras de
venta e hipoteca de la Urbanizacidon San José€, y los nombres de los pri-
meros pobladores:

* Venta a Edilberto Pérez #1365, agosto 19 de /70, de un lote de
terreno en el Barrio San José, hace parte de la urbanizacion, man-
zana I, #11 valor de $9 mil pesos.

* Venta a Luis Enrique Castafio P., lote de terreno manzana C, #26,
por $ 15 mil pesos.

* Venta e hipoteca (escritura #259 feb 13/64, Notaria lera Envigado)
entre Bernardo Florez y otros, a Francisco Luis Mejia Pérez, de la
urbanizacion San José, manzana C, #20, por valor de $ 9.700 pesos.

* Venta e hipoteca (escritura #261, feb 13/64, Notaria 1era. Enviga-
do), entre Bernardo Florez y otros, y Félix Maria Henao Botero,
de la Urbanizacion San José, manzana C, #21, por valor de $ 9.700
pesos.
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Venta e hipoteca (escritura #265, feb 14/64, Notaria lera Enviga-
do), entre Bernardo Flérez y otros, y Carlos Emilio Lopez Agu-
delo, de la Urbanizacion San José, manzana D, #21, por valor de
$ 9.500 pesos.

Venta e hipoteca (escritura #268, feb 14/64, Notaria lera Enviga-
do), entre Bernardo Florez y otros, y José Enrique Tamayo Me-
dina, de la Urbanizacion San José, manzana D, #22, por valor de
$ 9.500 pesos.

Venta de Bernardo Jaderes Gomez Arango a Félix José Ruiz (es-
critura #380 de 5 de marzo de 1971, Notaria Primera de Enviga-
do), lote de terreno en el Barrio San José, manzana A, lote #1 por
$ 35 mil pesos.

Venta e hipoteca, escritura #298 de 1958 de la Urbanizacion los
Naranjos a Mariano E. Cano.

Urbanizacion Los Naranjos

Este proyecto recibio su impulso de la Sociedad Colombiana de Cons-
trucciones Ltda., con domicilio en Medellin, que representaba a va-
rios socios: Martin Bernal R., Juan Restrepo A., y Belén Fernandez de
Mesa?*. La historia del terreno de la urbanizacion Los Naranjos esta
marcada asi:

1.

Por adjudicacion en el remate del Juzgado 5 de Medellin, en el jui-
cio de sucesion de la sefiora Irene Montoya de Ramirez, realizado
el 18 de diciembre de 1947

Por compra a Eugenio Sanin E. segun escritura #2168 abril 17/48
y #6089 nov 18/48 en Notaria lera de Medellin

Por compra a Bernardo Angel, en comunidad con Restrepo A. y
Rafael Mesa Salazar (#1681 feb 18/49, Notaria Cuarta de Medellin.
La cuota de Rafael Mesa Salazar la adquirié su poderante, Belén
Fernandez, por adjudicacion en el juicio de sucesion del doctor Ra-
fael Mesa Salazar, Juzgado 5 de Medellin, el 5 de abril de 1956%.

24

25

El abogado Juan J. Montoya, socio administrador de la firma social Colombiana de
Construcciones Ltda., era apoderado de Bernal R. (#6298 agosto 4/48, Notaria 4 de
Medellin); de Restrepo A. (#6508 del 18 de agosto/49, Notaria 4 de Medellin); y
Fernandez de Mesa (#2813 mayo 2/56), Notaria 4 de Medellin.

Escritura #298 del 13 de marzo de 1958.
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Urbanizacion El Trianoén, 1971
(del Instituto de Crédito Territorial)

Foto Gabriel Carvajal, Barrio Triano6n, 1971.

En la década de 1970 comienza el proceso de urbanizacion estatal
con el Instituto de Crédito Territorial, en especial la Urbanizacion El
Triandn, al ofrecer sus casas a mas bajo interés y comodos precios
que los urbanizadores privados, aunque al principio los proyectos de
vivienda que ofrecia el Instituto no fueron bien recibidos porque los
materiales diferian de los tradicionales. Las personas, acostumbra-
das a los caserones amplios y altos, con finos muros de tapia, perci-
bian las casas como de baja calidad y estrechas. Ya el corregimiento
de Sabaneta se habia vuelto municipio desde 1968, y aparecian pro-
yectos de vivienda de interés social para los empleados oficiales y
en vista del crecimiento de la poblacidn obrera. Asi se habia iniciado
el barrio El Dorado.

Los planos no se encuentran en el archivo de la Notaria Primera de En-
vigado, sino en la Notaria Sexta de Medellin, donde se protocolizaron
mediante la escritura #1574 del 26 de abril de 1972.

A continuacion y segun escrituras encontradas, mencionamos los adju-
dicatarios de 1972 y primeros pobladores de la Urbanizacion El Tria-
non: Héctor José Posada Soto, Maria Bernarda Ardila, Rafael de Jesus
Araque Betancur y otra, Jestis Alfredo Tamayo Escobar y otra, Martha
Gomez de Betancur y otro, Ivan de Jesus Restrepo Vallejo, Jairo de Jests
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Valenzuela y otra, Carmen Erazo de Salazar, Margarita Maria Orozco
Rivera, Joaquin Moreno Hernandez, Inés Restrepo de Ospina, Soledad
Sanchez Pérez, Carlos Alberto Sierra Suaza, Maria Lucina Mejia de
Mora y otro, Ana Ruiz de Estrada y otra, Fabio de Jesus Mesa Cano y
otra; Martiniano de Jesus Rendon Hincapié, Heriberto Estrada Jimé-
nez y otra; Javier Emilio Robledo Vera y otra; Héctor Alfonso Estrada,
Emilce Franco de Bermtdez y otro; Francisco Paula Alzate Giraldo y
otra, Jesus Emilio Lopez Ramirez y otra, Josefina Gomez de Bedoya
y otro, Manuel Alonso Garbo y otra, Elvira Mejia de Gémez y otro,
Francisco Javier Ochoa Sanchez y otra, Hernando Antonio Herndndez y
otra, Francisco Javier Vélez Pabon y otra, Maria Soledad Eusse de Jura-
do, Dario de Jesus Valenzuela y otra, Héctor Jiménez Ceballos, Evelio
Laverde Cadefio y otra, Jos¢ Fabidn Agudelo Galeano y otra, Jorge An-
tonio Gil Gonzélez y otra, Luz Stella Salazar Duque, Rocio Ochoa de
Merino y otro, Alicia de J. Ocampo de Cardenas y otro, Jos¢ Armando
Ramirez Montafiez y otra, Alfonso Correa Gémez y otra, Wilson de
Jesus Santamaria y otra, Oliva Avendaiio de Dominguez, Francisco Ja-
vier Sanchez Mora, Edilma de Jesus Marulanda Franco, Ramon Héctor
Posada Ruiz y otra, Luis Eduardo Piedrahita Tobon, Pedro Guerrero
Vergara y otra, Guillermo Ledn Mufoz Gomez y otra, Martha Lucia
Jaramillo de Hurtado y otra, Héctor Manuel Jiménez y otra, Alberto
de Jestus Duque Vasquez, Olinda de Jesus Castro Rojas, Rafael Angel
Moreno Correa.

La compaiiia Alberto Alvarez S. y Cia. Ltda. fue la encargada de cons-
truir el plan de vivienda, cuyo anuncio dice asi:

Los 15.000 pesos se los levanta Usted... y a estrenar casa propia. De
uno o dos pisos, como la quiera, con cuatro alcobas, salon-comedor,
dos banios, patio, cocina. En su buen lote de 200 varas. El precio de
las casas, que ya estan terminadas, es de 55.000 pesos. Usted puede
pagar facilmente asi: 15.000 pesos de contado, 12.000 pesos con
plazo de dos arios, pagando cada 6 meses y, el saldo, financiado con
un plazo de 15 anos, por el Banco Central Hipotecario. jEn don-
de? Pues nada menos que en Envigado, en la hermosa Urbanizacion
Trianon, a continuacion del barrio La Paz. Lindas fachadas, antejar-
din y el clima mas delicioso del mundo. Decidase ya. Pida informes
en Alberto Alvarez S. y Cia. Ltda.
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En donde? Pues nada menos que en Envigado, en la hermosa Urbaniza-
cion Triandn, a continuacién del barrio La Paz. Lindas fachadas, ante-
jardin y el clima mas delicioso del mundo. Decidase ya. Pida informes
en Alberto Alvarez S. y Cia. Ltda.”

Aviso publicitario £/ Colombiano, 1972.

Plano Urbanizacion Trianén,
Notaria Sexta, escritura #1574, abril 26/1972



38

JUICIOS. Concejo de Envigado,
décadas de 1960y 1970

Alfredo Vanegas Montoya
Miembro de nimero del Centro de Historia de Envigado

En la rutinaria practica de la navegacion informatica abrimos una ven-
tana al pasado reciente para descubrir imagenes que han ayudado a
marcar el rumbo de la grandeza envigadenia. Para estos JUICIOS nos
asiste la condicion de participes y actores de primera linea desde una
curul y la Presidencia del Concejo, alglin transitorio cargo burocratico,
y la permanente militancia y representacion en diferentes posiciones del
Partido Liberal.

Dr. Hernando Dr. Juvenal Dr. Alfredo
Botero Barrera Mesa Tobon Vanegas Montoya

Mesa Directiva del Concejo de Envigado 1962 -1964. Presidente, Hernando Botero
Barrera, Liberal Oficialista, del Frente Nacional; Vicepresidente Primero, Juvenal
Mesa Tobon, Conservador Ospinista, del Frente Nacional; Vicepresidente Segundo,
Alfredo Vanegas Montoya, liberal del “MRL” de Alfonso Lopez Michelsen.
Fuente: Archivo personal del autor

Remontada la segunda mitad del Siglo XX, otros pobladores de En-
vigado ocuparon espacios generados por la creciente conurbacion
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alentada especialmente por el Estado y por algunos constructores par-
ticulares. Tiempos diferentes exigieron métodos diferentes. Otra vitali-
dad alimento el crisol donde se fundieron gentes y vertientes politicas
que trascendian y, en veces, discrepaban de las corrientes tradiciona-
les. Ideas distintas y gente nueva aceleraron el cambio. Conservado-
res y Liberales, Anapistas y Lopistas, desde el Concejo, impusieron el
Nuevo Orden.

Con el presente recuento, pretendo destacar la dindmica de los hombres
que participaron del Concejo Municipal y sus principales iniciativas, de
la cual fui primer protagonista y observador.

Los sectores y partidos politicos que pasaron por el concejo fueron del
partido liberal oficial, el partido conservador sectores Laureanista y Os-
pinista, la Anapo, Alianza Nacional Popular y el M.R.L. 0 Movimiento
Revolucionario Liberal, liderado por Alfonso Lopez Michelsen. Entre
sus principales acciones tenemos:

Los hermanos Aniceto y Pedro Estrada, Liberales del Movimiento Re-
volucionario Liberal el uno y del Oficialismo Frente-nacionalista el
otro, reclamaron la ampliacion de la escuela de su barrio y la creacion
de una Inspeccion de Policia.

Bernardo Agudelo y Delio Valencia, Conservadores Ospinistas, logra-
ron que se autorizara el pago anticipado de los impuestos por parte de
Coltejer (Rosellon) para invertir en la compra de la finca Villa Inés, a
una cuadra del parque principal y a menos de quince pesos la vara. En
ese predio se construyeron aulas econdmicas, se aprovecho la antigua
casa de la finca y se instal6 el Liceo Manuel Uribe Angel.

A cambio del previo pago de los impuestos, las empresas eran benefi-
ciadas con la congelacion de sus tributos municipales y el Distrito, con
esos recursos, desarrollaba obras de interés comun.

El Anapista Antonio Carvajal invocaba la tradicion minera, Liberal y
titiribisefia de su padre como fundamento del acendrado espiritu social
que demostro6 en el Sindicato de Trabajadores de Rosellon y en su co-
mando politico.
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El Mayor Gabriel Upegui, gran caballero, agradecio la exencion del im-
puesto predial para las casas adjudicadas a los oficiales de la Policia, y
a la par con su gratitud por la solidaridad del Concejo, presentd excusas
por haber ingresado sin saco al salon de sesiones.

Innumerables anécdotas enmarcan la actividad edilicia. Con ellas tam-
bién se teje la historia de una ciudad industrial y culta. Ese tejido social
esta lleno de personajes que con gran desinterés, y superior caracter,
ofrendaron lo mejor por el bienestar de propios y extrafios, asentados
en el terrufio amado.

Desde la izquierda, Mariela Hoyos
Gomez, Cecilia Caballero de Lopez,
Alfredo Vanegas Montoya y el

Presidente Alfonso Lopez Michelsen.

Fuente: Archivo personal del autor

Presidente Alfonso Lopez Michelsen
con Alfredo Vanegas Montoya, en
1962, en La Fonda Antioquefia de
la Calle Maracaibo crucero Palacé,

frente al Teatro Opera, ahora Centro

Comercial Opera, Medellin.
Fuente: Archivo personal del autor

El Mandato Claro del Presidente Lopez Michelsen fue también defen-
dido en el Concejo de la Ciudad Sefiorial por la bancada edilicia del
M.R.L. Mas, no eran los incisos del articulado del Codigo de Régimen
Politico y Municipal la tnica preocupacion de lideres y ediles. A la
reforma administrativa, implantada con apoyo de la Direccion de Pla-
neacién Departamental y la guia de los técnicos Orion Alvarez Atehor-
tua, posterior Rector de la Universidad de Medellin, y Rodrigo Zapata
Gomez, se agregd la modernizacion del matadero, la apertura de nuevas
escuelas y colegios, la compra de equipo mecanico para obras publi-
cas y aseo y la creacion de la Direccion de Transito, cuya aprobacion
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gestioné y obtuve, ante el Ministerio de Fomento, hoy de Comercio,
cuando desempeiié, ad honorem, el cargo de Agente Fiscal de Envigado
en la Capital de la Republica.

El quehacer municipal estaba asociado a las politicas nacionales tra-
zadas por Laureano Gomez, Alberto y Carlos Lleras, Mariano Ospina
Pérez, Gustavo Rojas Pinilla y Alfonso Lopez Michelsen. Los dos ulti-
mos eran los voceros de la oposicion al Frente Nacional, imperante por
norma constitucional.

El primer golpe local fue dado con la eleccion para el cargo de Tesorero
Municipal del Liberal Lopista Raul Uribe Palacio, joven universitario
seleccionado de terna presentada por la totalidad del Liberalismo. Este
designd como Secretario General de la Tesoreria al brillante joven Con-
servador Laureanista, Jaime Giraldo Urrego.

Las doctrinas del Movimiento Revolucionario Liberal de: Salud, Edu-
cacion, Techo, Trabajo y Tierra, empezaban a fructificar, con el soporte
en Antioquia de un Directorio liderado por Estanislao Posada Vélez,
Jaime Isaza Cadavid, Donato Duque Patifio, Alfredo Vanegas Monto-
ya, Absalon Estrada Vélez, Jaime Sierra Garcia, Virgilio Vargas Pino,
Jaime Veldsquez Toro y otros importantes lideres de la colectividad ber-
meja. Envigado recogid esas banderas en un Comando Municipal presi-
dido por Alfredo Vanegas Montoya, con Fabio Ramirez Restrepo como
secretario, y los vocales Alberto Restrepo Mesa, Israel Rendon, Gabriel
Calle Molina, Rafael Uribe, Alvaro Rendén, Arnulfo Parra, Gabriel Za-
pata, Luis Penagos, Abel Ramirez, Luz Inés y Maria Elena Montoya,
Jairo Correa, Teresita y Luis Quintero.

La eleccion del Tesorero provoco el retiro del Cabildo de los liberales
oficialistas y a los voceros del M.R.L. nos correspondié asumir la to-
talidad de la representacion liberal en las Juntas Municipales. Era el
preambulo de lo que sucederia afios mas tarde cuando la Anapo, con
mayoria relativa, logro el control de la administracion.

Rafael Botero, Oficialista Liberal, hermano del médico y destacado Con-
cejal Hernando, sumaba a su gestion regional una tradicion de altisima be-
ligerancia y acendrado liderazgo ejercido desde las aulas en la Universidad
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de Medellin, en el Comando de Juventudes y en el Directorio encabezado
por Alberto Jaramillo Sanchez. Con su voto en la Asamblea Departamen-
tal, Rafael contribuy¢ a la venta del Ferrocarril de Antioquia. Esos recursos
se emplearon en la creacion del Instituto para el Desarrollo de Antioquia,
IDEA. Luego desempeiid con brillo el cargo de Subcontralor Departamen-
tal y en ausencia del titular fue Contralor General de Antioquia.

En el Concejo, el Conservador Pedro Justo Londoiio defendia la integri-
dad presupuestal, y en su tradicion azul, rechazé el cambio de nombre
del Colegio de varones Jesus Maria Mejia, regentado por los Hermanos
de la comunidad de San Juan Bautista de La Salle.

Se produjo un conflicto de tal magnitud con la nueva denominacion,
que el Concejo debid allanarse para mantener la convivencia ciudadana
y permitir asi que las becas para los estudiantes de menores recursos
fueran pagadas. Esa fue parte de la génesis del Liceo Manuel Uribe
Angel en su segunda época.

El trabajo en el Cabildo Municipal era generalmente armonioso. Apro-
bados los Proyectos de Acuerdo en primer debate pasaban a diversas co-
misiones para su analisis juridico, econdmico, presupuestal y, ante todo,
el real beneficio comin. Al Concejo lo asistia, y lo debe asistir siempre,
la proteccion de los recursos publicos, y la concepcion del servicio a los
semejantes.

Corriendo el riesgo de olvidar actores importantes citaremos algunas
personalidades que para cumplir con el mandato popular procuraron el
desarrollo y engrandecimiento de Envigado: Humberto Escobar Pala-
cio, con diligencia, consagracion y excepcional don de gentes, presentd
proyectos, atendié comisiones y se anticip6 al futuro al poner en prac-
tica el que ahora es emblema de la transnacional 3M “jamas mat6 una
idea”. Le madrug¢ a la concertacion.

La voceria del Corregimiento de Sabaneta, en el Cabildo, era nutri-
da: Mariela Palacio, Mario Montoya, Octavio Trujillo, Juvenal Mesa
y Anibal Calderén, “Don Justiniano”, entre otros. Sus requerimientos
eran minimos: Ampliar y mejorar la via de unioén entre Sabaneta y la
cabecera o el centro de Envigado. Dotacion y reparacion del mobiliario
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escolar. Canalizar la quebrada La Doctora para proteger a los riberefios
de las caudalosas crecientes. Adecuacion de la Inspeccion que era la
sede del Corregidor, llamado Alcalde por los sabanetefios, e Inspector
por los envigadefios.

En las Juntas Municipales y de Accion Comunal se destacaban: Hermi-
nia Mesa de Montoya, Demetrio Palacio y Primitivo Leal, todos bajo
la proteccion de Maria Auxiliadora y la bendicion del Cura Pérroco,
Ramon Arcila Ramirez.

Alfredo Vanegas Montoya y
Alfonso Lépez Michelsen.
Fuente: Archivo personal del autor

Capitulo aparte merece el Jurista y Edil Horacio Alvarez Mejia, servidor
permanente de su tierra a la que dispens6 entrafable afecto compartido
con el amor a su familia y al Liberalismo. Su capacidad y liderazgo no lo
tentaron jamas. Rechazo multiples ofertas para ocupar dignidades nacio-
nales y, por la presion de copartidarios y amigos, aceptd un renglon en la
Asamblea Departamental. Sin duda las obras mas importantes desarro-
lladas por la municipalidad en la segunda mitad del Siglo XX, llevan la
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impronta del Dr. Alvarez, como afectuosamente se le conocia. La Ciudad
Sefiorial tiene pendiente un reconocimiento a esta figura cimera.

Para contrarrestar la influencia Anapista, el gobierno central ilustro a
los Alcaldes para que defendieran el statu quo, pero muchas veces fue-
ron vencidos por sobresueldos y gabelas dispensados por los nuevos
amos del presupuesto. En la érbita de Envigado el cambio no se limito
a nuevas caras en los vehiculos oficiales.

Se cred la Contraloria Municipal que fue encomendada al Abogado
Lopista Bertulfo Ocampo, debidamente capacitado para el cargo, pero
descalificado porque su eleccion fue producto de una coalicidn politica
diferente a quienes tradicionalmente detentaban el poder local.

Para la agilizacion de la funcion publica se dispuso la compra de equi-
pos de oficina de avanzada tecnologia, sin gravar en exceso las arcas
distritales. Un rojista meteco, Aurelio Velasquez, ocup6 la Tesoreria. La
Personeria fue encomendada al exconcejal Jaime Echeverri Gonzalez,
varon de recio caracter, apreciado y respetado por propios y extrafios.

Iniciamos desde el Concejo y con la participacion de todos los lideres y
la ciudadania, dos obras cimeras que es importante destacar, la Unidad
Deportiva y la Institucion Universitaria proyecto este ultimo que, des-
pués de fallidos intentos con diversos Centros de Formacion Superior,
fue exitosamente culminado al lograr el Municipio las autorizaciones
respectivas del Gobierno Nacional con la importante gestion del Sena-
dor Envigadefio Alvaro Vanegas Montoya.

Es este un breve capitulo de la historia politica, que solo pretende servir
de inicio para un futuro complemento por las nuevas generaciones de
historiadores, dotadas ahora de novedosos recursos y fuentes de infor-
macién que permiten un mejor y mayor analisis e interpretacion para
el registro y conocimiento de personas, hechos y lugares que integran
nuestro panorama cultural, econémico, politico y social.
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Cronologia biogrdfica de
Débora Arango Pérez

Edgar Restrepo Gomez
Historiador y presidente del Centro de Historia Envigado

1907

El once de noviembre nace Débora en Medellin, Colombia. Es la octava
hija de un total de doce en el hogar formado por Castor Arango y Elvira
Pérez. Es bautizada con el nombre de Maria Débora Elisa.

Pertenezco a una familia antioquenia en cuerpo y alma. Como tal fue
muy numerosa: papd, mama y doce hijos, cinco hombres y siete mu-
jeres. Tres de los hombres trabajaron con mi papa en un almacén de
talabarteria que tenia en el centro de Medellin. Los otros dos fueron
médicos. Carina, la hermana mayor, se caso y tuvo ocho hijos que
han sido los sobrinos cercanos, pues los hijos de Tulio, que también
son ocho, o se fueron muy pequenios para Bogotd o nacieron alli y el
contacto con ellos ha sido, en consecuencia, muy tenue®.

Las inclinaciones artisticas de su familia:

Por el lado de mi papa claramente se conoce, y quién sabe si tam-
bien en los antepasados de mi mama, porque lo cierto era que ella
poseia un gusto extraordinario, un arte especial que conducia a que
cada cosa que realizara le quedara muy bella. Ademas de inteligente
era dueria de esa capacidad. Pero concretandome en mis anteceden-
tes artisticos, la tia Francisca, hermana de mi padre, trabajaba la
ceramica de manera lindisima. Sus hijos tenian fama de hacer los
pesebres mas bellos de la region, al punto de que los sacerdotes los
bendecian en razon de la perfeccion de sus trabajos (...) Fui una
nifia feliz, muy consentida por todos, quizas por ser de las meno-

26 Laverde Toscano Maria Cristina. “Una pintora proscrita”. En: Asi hablan los ar-
tistas. Bogota: Universidad Central; 1986.
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res. Viviamos en Medellin y en vacaciones de junio y de diciembre
veniamos a esta casa de Envigado a temperar, porque era la casa
de mis abuelos. Montabamos a caballo y todas éramos muy buenas
Jjinetas (sic). Considero que fui una nifia corriente, estudiaba con mis
hermanas y juntas asistiamos al mismo colegio. Entre los hermanos
fuimos muy unidos y siempre nos apoydbamos mutuamente®’.

Evocaciones familiares sobre la juventud de Débora y sus hermanas:

“Las muchachas eran juntas pa’rriba y pa’bajo, en especial Débora y
Elvira, ‘la Mona’...

“Anselma, la viejita, nos cuidé desde que mi mama se cas6 hasta su
muerte”...

“La de las Arango es una historia de apoyo incondicional, de complici-
dad absoluta. Ambas renunciaron al matrimonio, por encontrar una vida
en la que el amor filial lo supli6 todo™:

(...) en Medellin saliamos mucho al cine, al teatro Avenida: Débora, la
pelicula mas linda que vimos, que a vos te gusto tanto, esta de los toros,
de Rita Hayworth. jSangre y Arena! “Eh, ave Maria!”, aprueba Débora.

“Y se iban a juniniar. En la esquina del parque de Berrio se sentaban a
conversar y a reirse toda la tarde, en el almacén de dofia Esther Restrepo
de Laverde, manejado por Sofia Posada. “Era delicioso ir a ver la ropa
tan elegante que llegaba alla™.

1914

Ingresa al colegio de las Isazas, un establecimiento para la infancia, de
caracter privado. Contrae paludismo. Esta dolencia, junto con las de
origen gastrointestinal, era una de las principales causas de mortalidad
en Antioquia desde finales del siglo XIX. Incluso los médicos eminen-
tes todavia no conocian a ciencia cierta el origen del paludismo. Una
de las medidas recomendadas para combatirlo era el cambio de clima.

27 Ibid., p. 4.
28 El Colombiano 1969 enero 14.
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Por ello, Débora Arango pasé durante su infancia varias temporadas
con distintos familiares que vivian en las afueras. Por cerca de dos afios
estudio con las Hermanas de La Presentacion en el municipio de La
Estrella, donde residia con Carina, su hermana mayor, casada.

1925-1931

Superada su crisis de salud, regresa a Medellin e ingresa a estudiar en el
Colegio de Maria Auxiliadora, el cual, junto con el de La Ensefianza, La
Presentacion y el Colegio Central de Seforitas, eran los unicos que im-
partian educacion femenina en la ciudad. En aquellos afios de la segunda
década del siglo XX, a las mujeres no se les concedia el mismo titulo de
bachiller que recibian los hombres, sino un certificado de estudios. En el
curriculo femenino se enfatizaba en la ensefianza de labores que las ca-
lificaban para un futuro desempefio doméstico, tales como modisteria y
culinaria, y otras que, se creia, contribuian al cultivo de su personalidad,
como las manualidades, la misica y en ocasiones la pintura®.

En el Colegio de Maria Auxiliadora ensefiaba pintura la hermana italiana
Maria Rabaccia, quien descubrio el gran interés y las especiales habili-
dades de Débora Arango con el pincel. En sus clases se copiaban al 6leo
imagenes europeas de distintos motivos y pronto le encargd que corrigie-
ra los trabajos de sus condiscipulas. Tras seis afios, la joven abandono los
estudios secundarios en los cuales se atrasaba con frecuencia debido a las
secuelas de la enfermedad, y opt6 por dedicarse a la pintura®.

Yo estudiaba en el Colegio Maria Auxiliadora con monjas salesianas.
Tenia entre mis profesores a una religiosa italiana de nombre Maria
Rabaccia; poseia una gran sensibilidad y a ella debo reconocer parte
de mi dedicacion artistica. Ella descubrio, como tu dices, mi talento,
v con mucha fuerza me repetia: “Sepa, Débora, una cosa: Dios le dio
a usted esa habilidad y debe aprovecharla; el dia que El quiera se la

29 Londofio Santiago. “Débora Arango, la mas importante y polémica pintora co-
lombiana”. Version resumida de la conferencia dictada el 16 de agosto de 1996 en
la Biblioteca Luis-Angel Arango, con motivo de la exposicion retrospectiva de la
artista. La fuente principal de este articulo son diversas entrevistas sostenidas con
la pintora, entre octubre de 1995 y octubre de 1996. Nomadas 1997 No. 6.

30 Ibid., p 2.
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quita y usted tiene que responder por eso”. Pienso que esto lo hacia
porque, si bien a mi me gustaba pintar, era un poco desjuiciada, como
cualquier muchacha joven, y mi dedicacion a esa actividad se daba a
raticos y cuando buenamente me placia. Terminé ese aiio de estudio y
la monja llamo a mi mama para insistirle en la necesidad de que me
dedicase a la pintura, porque eran dones que Dios me habia dado y
como a tales debia responder. Yo era una nifia. No tenia mds de quince
anos y ya la idea de poder entregarme al arte me llenaba de alegria®'.

Para 1925 no era usual ni bien visto que una mujer optase por ser pin-
tora. Se aceptaba esta actividad como un adorno a la condicién de mu-
jer, como decorativa a la concepcion tradicional de feminidad, pero no
como una profesion, pues se asociaba mas a los referentes masculinos.

No era como hoy, que es normal que la mujer se dedique casi a cual-
quier actividad. Y, sin embargo, fijate, mi mamad, con su vision e in-
teligencia, como que comprendio no solo lo que la monja le dijo,
sino mis posibilidades y mi vocacion. Inmediatamente me ayudo a
conseguir la entrada al Instituto de Bellas Artes en Medellin. Desde
entonces tanto ella como mi papa y mis hermanos, sobre todo las
mujeres, me apoyaron y me estimularon. Mi papa vivia fascinado.
Mira que cuando empecé a pintar desnudos, una de mis hermanas,
de las mayores, era un poquito escrupulosa y me decia: “;Débora
por Dios, no pintés eso, ve... qué cosa tan horrible”. Y sabes cual
era la respuesta de mi papa: “Déjala que pinte lo que sea. El des-
nudo no tiene nada de malo y ademas son pinturas muy lindas”. Mi
mama pensaba lo mismo... Siempre fueron muy unidos, vivian muy
de acuerdo... Mi papa fue un gran lector®.

Recuerda el reportero Emerio Torres Pérez que Débora le dijo: “No
alcance a enamorarme de ningun hombre y ningun hombre se ena-
moro de mi, porque yo era una figura rara’. A Débora nunca le
llamo la atencion el matrimonio porque el apego a su arte la libro de
esa “tentacion”. Por eso cuando a su vida llego algun pretendiente
que le sugirio dejar la pintura, Débora Arango le mostro la puerta
de salida, aquella misma por donde habia entrado. “Ni riesgo de

31

Laverde Toscano MC. Op. cit. p 9.

32 Ibid.,p. 8
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cambiar mi arte por él. Si me zafé de los maestros Eladio Vélez y
Pedro Nel Gomez para pintar lo que queria, era un imposible ini-
maginable que fuera a aceptar lo que me ordenara otra persona’.

Su sobrina, Cecilia Lodofio Arango de Estrada, hija de Raquel, hermana
de Débora, decia en 1996 sobre su actitud al respecto del tema: “de su
temperamento, es cierto, es casera y por eso se dedico del todo al arte”.
Dofia Cecilia fue testigo de esas amistades que pasaron por la vida de
la pintora, entre ellas el periodista Carlos Correa. Sin dudar, reafirma
lo que Débora ha dicho: solo tuvo amigos, pues ni la fleché Cupido, ni
despert6 amor; al respecto su ahijada reitera: “Nunca tuvo enamorados,
aunque fue muy bonita™**,

1931-1933

Recibe clases particulares de pintura con el maestro Eladio Vélez duran-
te cerca de dos afios. Cuando este es nombrado profesor del Instituto de
Bellas Artes es su alumna durante otros dos afios. Alli establece amistad
con Luz Hernandez, quien seria la modelo de sus primeros desnudos.

Con el maestro Eladio Vélez aprendi de preferencia la técnica del
retrato. Cultivé ese estilo con entusiasmo. Pero yo sentia algo que no
acertaba a explicar. Queria no solo adquirir la habilidad necesaria
para reproducir un modelo o un tema cualquiera, sino que anhelaba
también crear, combinar; soniaba con realizar una obra que no estu-
viera limitada a la inerte exactitud fotografica de la escuela clasica.
No sabia a punto fijo lo que deseaba, pero tenia la intuicion de que
mi temperamento me impulsaba a buscar movimiento, a romper los
rigidos moldes de la quietud (...) Un buen dia hallé lo que buscaba.
Los frescos de Pedro Nel Gomez me revelaron algo que hasta enton-
ces desconocia, algo que no habia tenido ocasion de aprender (...)
los artistas que comulgamos con la escuela de Pedro Nel Gomez va-
mos alejandonos de los viejos moldes y nos inclinamos cada vez mads
hacia la concepcion modernista, revolucionaria, del arte, destinada
a interpretar el anhelo de las masas®.

33 “Débora Arango, eterna rebelde”. El Mundo 1995 septiembre 27.
34 “Veni, yo te presento mi Débora Arango”. EI Colombiano 1996 enero 14.
35 El Diario 1939 noviembre 20.
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1936

Conoce los frescos que pinta Pedro Nel Gomez en el Palacio Municipal de
Medellin y se integra a su grupo de alumnas durante cerca de afio y medio.

(...) fue el haber conocido los frescos pintados por él en el Palacio
Municipal: me gustaron y me llegaron tanto que inmediatamente lo
llamé para que me admitiera entre sus alumnos. Me comento que
tenia un grupo de cuatro serioras y que, si ellas me aceptaban, no
tendria inconveniente. Me comuniqué con ellas, me aceptaron, y asi
me converti en su alumna (...) El estilo revolucionario de Gomez
abria ante mi un nuevo y vasto campo de realizacion y entré por
esa senda. Fueron 3 afios de intensa labor de aprendizaje. En mi
segunda etapa de estudios cultivo al principio la acuarela y luego
me inicié, ya al final, en la ejecucion de desnudos. De la escuela del
maestro Eladio Vélez conservo mucho de lo que en ella aprendi, tal
como puede verse en el cuadro La merienda. Se ha dicho que yo he
realizado mi entrenamiento en la técnica al desnudo bajo la tutela
directa del maestro Pedro Nel Gomez. Esto no es bien exacto, pues,
aunque sigo considerandome una discipula de Pedro Nel, lo cierto
es que todos los estudios de desnudos que he realizado los ejecuté en
mi casa, siguiendo a mi propia iniciativa. La técnica de Pedro Nel ha
influido poderosamente en mi estilo; pero yo he desarrollado el mio
con temas propios, siguiendo mis personales inclinaciones*®.

1937

Participa con sus obras en una exposicion de alumnas de Goémez, co-
mentada favorablemente en la prensa de la ciudad:

(...) una exposicion que realizamos en Junin, que era el centro de
Medellin, las cinco discipulas de Pedro Nel. Una exposicion que re-
sulto muy aplaudida y elogiada por la prensa, especialmente el cua-
dro con el que yo participé que era, recuerdo, un pajarito encerrado
en una jaula y se llamaba “Canarios”. Nos reunimos con Pedro Nel
a comentar el éxito alcanzado y- él nos motivo para que nos soltara-
mos, pero sobre todo para que superaramos la etapa del paisaje y de

36 Idem.
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la naturaleza muerta. Abiertamente nos planteo el que nos introdu-
jéramos en el desnudo, que era, a su juicio en ese momento y al mio
también en este, lo mas bello de la pintura. Mis comparieras se es-
pantaron y enfdticamente rechazaron la idea de asumir esta temdtica
(...) Pienso que fundamentalmente por moralismo, y por esta razon
me retiré de ellas y me dediqué a pintar sola. Con mis hermanos mé-
dicos Tulio y Luis Enrique, adquiri algunos conocimientos de anato-
mia artistica y consegui las modelos: recuerdo que una era caleria,
otra era escritora, Clemencia se llamaba y estaba casada con un
extranjero. Comencé a pintar al tamano natural afiadiendo pliegos
de papel. Invité a Pedro Nel para que fuera a ver mis trabajos y me
desanimo, lo noté incluso alejandose de mi. Llamé entonces a Carlos
Correa, gran artista y condiscipulo mio, quien tomo una posicion
completamente diferente: “Segui adelante, es un gran trabajo, son
pinturas muy bellas”, me decia®.

Paralelamente a estas exploraciones de Débora, se publica en la Revista
Colombiana, de Bogotd, un articulo en contra del expresionismo, por
parte del importante lider conservador y gran figura influyente en la
vida social y politica de la €poca, Laureano Gomez: “El expresionismo
es un sintoma de pereza e inhabilidad del arte, pues el arte es la activi-
dad competente sometida a reglas descubiertas por la razon, morigerada
por el gusto e iluminados por el sentimiento”, comentaba también que
el movimiento artistico era el refugié de quienes

(...) no sabian dibujar y habian olvidado el caudaloso y sabio le-
gado de la antigiiedad occidental, y dejaban de producir como era
debido una impresion noble y delicada en el espectador”, y rema-
taba: “;Como pretender lograr ese resultado cuando se carece de
habilidad para reproducir con exactitud miradas, manos, sonrisas,
contraccion de los musculos, matices de las actitudes?*®.

Estas apreciaciones del caudillo conservador muestran, en el fondo, el en-
frentamiento que por entonces se producia entre el ideal del arte como re-
produccion y el arte como interpretacion y expresion de nuevas realidades.

37 Laverde Toscano M.C. Op. cit. p. 11
38 Gomez Laureano. “El Expresionismo como sintoma de pereza e inhabilidad en el
arte”. Revista Colombiana 1937; 8 (85)
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1938

Hacia finales de los afios treinta la pintura antioqueiia se encontraba
agrupada en dos tendencias opuestas, cuyos enfrentamientos ironicos y
agresivos pueden seguirse en la prensa de la época. La pintura de Pedro
Nel Gomez se califico de “revolucionaria” y “antiburguesa”, y sus segui-
dores fueron llamados “pedronelistas”; mientras que los cuadros de Ela-
dio Vélez fueron tachados de “reaccionarios, capitalistas y filisteos” por
sus enemigos. Sus simpatizantes fueron llamados “eladistas”. Formada
entre los valores estéticos de las dos corrientes pictoricas en contradic-
cion, Débora Arango empez6 a pintar independientemente en 1938.

1939

Muere su madre. £/ Colombiano re-
seno asi la muerte de Elvira Pérez:

En la noche del martes ultimo fa-
llecio en esta ciudad, de una ma-
nera completamente inesperada,
la sefiora doria Elvira Pérez de
Arango, esposa de don Castor
Arango, con quién habia forma-
do un hogar respetabilisimo en
nuestra sociedad. Dona Elvira
estuvo recientemente enferma de
gravedad, victima del tifo, pero
va su salud se habia restablecido
casi por completo, cuando subi-
tamente le sobrevino un ataque
al corazon que en breves ins-
tantes le produjo la muerte. La
sefiora Pérez de Arango era la
madre de los doctores Luis Enri-
que y Tulio Arango Pérez, profe-
sionales ampliamente conocidos
v apreciados en el en el cuerpo

médico de Antioquia, y quienes Periédico EI Colombiano, 1940
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tienen sus residencias el 1° en Medellin, y el 2° en la capital de la
Republica desde hace largos arios®.

Por su parte El Diario decia: “Bajo la tutela que form6 con sus virtudes
y con sus cualidades de matrona modelo, levanté una familia que ha
sabido llevar en alto el ejemplo para hacerse a la estimacion general”™.

Participa en la Exposicién de Artistas Profesionales, organizada por
Marco A. Pelaez, secretario de la Sociedad de Amigos del Arte, en el
Club Unién de Medellin, entre el 18 y el 26 de noviembre de 1939. Pre-
senta nueve obras, entre ellas los desnudos a la acuarela Cantarina de
la rosa'y La amiga, y el retrato de grupo Hermanas de la Presentacion,
premiado por los jueces para eludir los desnudos y a la vez reconocer
el talento de la artista. Los desnudos despiertan un gran escandalo en la
ciudad, avivado por la prensa conservadora y por Eladio Vélez, quien
buscé que la Iglesia censurara a la pintora.

Estas acuarelas estaban pintadas en pliegos de papel unidos:

Este procedimiento de unir pliegos de papel habia sido utilizado por
su amigo Carlos Correa hacia 1934 para pintar un desnudo titula-
do: la maternidad blanca. A diferencia de los desnudos de entonces
pintados en Colombia, aquellas acuarelas son muy vivas, las poses
estan llenas de desparpajo, la modelo en muchos casos mira abier-
tamente al espectador y conserva su vello pubico *'(...) Pueden los
espectadores no gustar de la escuela o tendencias a las que aparece
inclinada Débora Arango, pero tendran que confesar todos que en
las obras de esta muchacha hay algo particular; algo que es tempe-
ramento, personalidad, vigor, atrevimiento artistico que ninguno de
sus comparieros de salon posee, teniendo quiza alguno de ellos mas
dibujo y mas técnica que ella®.

39 Recorte de prensa, 1939. Archivo Familia Arango Pérez, Universidad Eafit, Sala
Patrimonial.

40 Jdem.

41 Londofio Santiago, Castro Luz Helena. Paganismo, denuncia y satira en la vida
de Débora Arango. Boletin Bibliografico y Cultural del Banco de la Republica
1985: 22 (4)

42 Recorte de prensa, 1939. Archivo Familia Arango Pérez, Universidad Eafit, Sala
Patrimonial.
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La polémica, sin precedentes en la prensa de Medellin, tom6 un cariz
politico. El periddico liberal El Diario defendié con vehemencia la
obra de Débora, decia que pertenecia a “una familia de tradicion ca-
tolica y cristiana conocida por su piedad sin estrépito, si por la noble
pureza de su vida”; y puso como ejemplo los desnudos artisticos cla-
sicos localizados en algunos lugares sagrados para mostrar que eran
compatibles e invitd a ver la exposicion por ser una excelente oportu-
nidad para aprender a distinguir entre arte y falta de moralidad, entre
ética y estética.

Entre tanto, para la prensa conservadora como La Defensa, la obra de
b

Débora eran “brochazos lubricos”, “pinturas al deshabillé¢”, “falta de

higiene moral”, de obras impudicas que “ni siquiera un hombre debera

exhibir”. El mismo periddico desafio a la artista a “dejarse publicar al

pie del mismo cuadro con que han querido conquistar los lauros que

considera muy marchitos”.

Débora Arango recibi6 el unico premio de la exposicion. Para sortear
la polémica, el jurado, del que formaron parte Félix Mejia Arango
(1895-1978), Carlos Posada Amador (1908-93) y José Posada Echeve-
rri (1906-52), optd por otorgar el primer premio de $100 (cien pesos)
a Hermanas de la Caridad, obra que muestra un grupo de recatadas
monjas.

Los “eladistas” rechazaron el fallo, y en una carta de protesta dirigida
al jurado dijeron: “Vuestro concepto artistico es lastimoso, y vuestro
fallo, de unos razonamientos mezquinos y parciales (...) ahora no sa-
bemos como os vais a defender de la lluvia de desnudos y acuarelas
que mafiana reclamara premio”. Esta polémica estuvo enmarcada por
el ambiente de cambio creado por las reformas politicas y econdmicas
liberales emprendidas por la Revolucion en Marcha (1934-38) del pre-
sidente Alfonso Lopez Pumarejo, impugnadas por sus aguerridos opo-
sitores conservadores.

Por otro lado, el pintor Ignacio Gémez Jaramillo (1910-1971) critico
duramente a la mayoria de los expositores por no ser pintores profesio-
nales, como si lo eran en su opinion Eladio Vélez, Carlos Correa, Pedro
Nel Goémez y ¢l mismo.
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En entrevista con el periddico El Diario, el 20 de noviembre de 1939,
Débora explicaba su evolucion en estos términos:

Con el maestro Eladio Vélez aprendi de preferencia la técnica del
retrato...pero yo sentia algo que no acertaba a explicar (...) soiiaba
con realizar una obra que no estuviese limitada a la inerte exactitud
fotogrdfica de la escuela clasica...no sabia a punto fijo lo que desea-
ba, pero tenia la intuicion de que mi temperamento me impulsaba a
buscar movimiento, a romper los rigidos moldes de la quietud...un
buen dia hallé lo que buscaba. Los frescos de Pedro Nel Gomez me
revelaron algo que hasta entonces desconocia, algo que no habia
tenido ocasion de comprender. El estilo revolucionario de Gomez
abria ante mi, un nuevo y vasto campo de realizacion. Y entré por esa
senda. Fueron tres arios de intensa labor de aprendizaje...todos los
estudios de desnudos que he realizado los he ejecutado en mi casa
siguiendo mi propia iniciativa. La técnica de Pedro Nel ha influido
poderosamente en mi estilo; pero yo he desarrollado el mio con te-
mas propios, siguiendo mis personales inclinaciones (El arte no tiene
que ver con la moral, afirma Débora Arango”).

La reaccién de la familia en medio de la polémica fue

(...) de apoyo total. Solamente mi hermana, la que te contaba que
era algo escrupulosa, sufria un poquito, pero ella me respetaba y
también me apoyaba. Algunos amigos de la familia se alejaron de
nosotros; otros, se excusaban de asistir a la exposicion y pedian ver
las obras en privado... En fin... Pienso que hasta ciertos admirado-
res personales se atemorizaban sin que fuera tampoco una situacion
generalizada... Recuerdo que un pretendiente mio, al ver el alboroto
que se habia armado, seguramente se asusto y me insistia en que
dejara eso, en que no me convenia. Simplemente le contesté que pri-
mero que él estaba mi pintura y lo que yo pensaba de ella®.

Ante la virulencia de las criticas hacia su obra, Débora adoptd un tono
tranquilo y “a pesar de ser catdlica y practicante, jamas senti escriipulo
alguno. Siempre he tenido mi conciencia en paz y eso es lo importante”.

43 Laverde Toscano Maria Cristina. Op. cit.
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1940

Débora participa el 12 de octubre, con tres acuarelas de gran tamafio, en
la Exposicion del Primer Salén Anual de Arte Colombiano, en Bogo-
ta, en el teatro Colon: Braseros, Matarifes y Montarias, por invitacion
del ministro de educacion Jorge Eliecer Gaitan*, importante caudillo
liberal.

He venido a Bogota con el animo de exhibir mi obra pictorica de este
ano y de presentarme a la Exposicion Nacional de Arte Colombia-
no, con la esperanza de obtener algun estimulo. Proyecto pues dos
presentaciones: una en el teatro Colon, integrada por tres acuarelas,
cuya apertura tendra lugar el proximo sabado, y otra en el salon
de la Biblioteca Nacional, compuesta por trece acuarelas, entre las
cuales figuran seis desnudos. (Indulgencia, La Mistica, Bailarina en
Reposo; Friné y Baiiista, entre otras) y cuadros de temas regiona-
les (Carteleras, Kisko, Plaza de Mercado, Hermanas de la Caridad,
Cartagena, El Bosque y En el Barrio)®.

Yo era muy amiga de Amparito, la novia de Gaitan, y ella me admira-
ba mucho. Le hablo a él de mis pinturas hasta que logro interesarlo,
al punto de que como Ministro de Educacion me envio una tarjeta
invitandome a realizar una exposicion en el Teatro Colon de Bogota.
Fue realmente maravillosa. Gaitan mando que se arreglara con todo
esmero y que se adornara con flores, y él, como Ministro de Educa-
cion, inauguro oficialmente la exposicion. Asistio muchisima gente
v la prensa y grandes personalidades de la capital se interesaron
positivamente en mi obra. Y la anécdota no podia faltar: como en la
esquina del Teatro Colon quedaba el Colegio San Bartolomé, de los
padres jesuitas, yo veia grupos de muchachos que corrian, entraban
v salian y gritaban: “No salgas todavia” o “Sal ya, que el hermano
no esta”. Me fui a averiguar acerca de lo que sucedia y resulta que
estos muchachos eran estudiantes de ese colegio y les habian prohi-
bido asistir a mi exposicion con la advertencia de que si lo hacian,
serian expulsados... Por eso entraban a escondidas...

44 Resolucion No. 91 del 17 de septiembre de 1940 del Ministerio de Educacion
Nacional.
45 La artista Débora Arango lleva sus obras a Bogota. El Heraldo, 1940.
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DEBORA ARANGO VA
A BOGOTA CON SUS

PROYECTA TOMAR PARTE EN |
LA EXPOSICION MACIONAL

Hard otra particular

El d
el a e 1o
la eapital hii
célebre artista antloquefia sefio-
rita Déborn Arango Pdrez, sin du-
da la m#as aventajada y consa-
grada de las digclpulas del mnes-
tro Pedro Nel Gémez, tanto en las
obras de acuarcln como on los
trabajos al dleo, etc. Como se sa-
be, Ia sefiorita Arango gand en
el afio pasado el primer premio en
Ia exposziclén naclonal de pintura
que tuvo.lugar en los salones del
Club Unidn de Medellin bajo los
auspicios de la Soclednd de A-
|migos de Jas Bellas Artes
i Va a la exporicldn

Dofix Ddbora Arango va o Bo-
gotd a participar en la Exposiclaon
Idel Primpr Salén Anual de Arte
Colombiano, organizada de ar
cuerdo con Ia resoluciém numero
791 del 17 de septlembre del
corriente nfio por el minlsteris
da educacion nacional. Esta expo-
sicién serd inaugurada el prdximo
12 de octubre. El jurado especlial
de admlsién de los concursantes
dictard los fallos de admisi
Mltimo dia Jdel presente mes,
artista sélo podrd exhibir t
bras. efecutadas  expresaments
parn dicha exposicidn. E1 premlo,
como Informamos anterformente,
serd de mil guinlentos pesos

Las abras escagidas

Atendiendo A los requisitos se- |
falados por el ministerio de edu- |
cacldn nacional, la seflorita .\.r;n:-l
go sdle podrd presentar tres cua-
drog seleccionados entre sus diti-
mas obras. Salve a'guna modifi-
cacion de 0ltima hera determina-
da por el fallo del jurade de ad- |
misidn, dofia Débora ha decidido
sresentar en ¢l Primer Salén de‘
Arte Colombinno de Bogoti tres
acuarelas de gran tamafio, con
temas tipicaments naclonales y‘

lomingo 20 del presente. on
!

enteramente originales. Ellgs son:
1 - Braceros. - Una escena de
reposo ¥y juego de dados, tomada
del natural, a orfllas del Rio Mag
dnlena, en Puerto Berrio.
2 - Matarifes - Escena  tiplea
{Continta en la pagina Ba.}

Periddico La Razon,
6 de octubre de 1940

La vanguardia literaria del momento, representa-
da por el poeta piedracielista Eduardo Carranza y
por César Uribe Piedrahita (1897-1951), presen-
taron la muestra. Uribe Piedrahita escribio:

Quien iba a suponer que de un rincon de la mon-
tana austera. de un ambiente timorato e hipocri-
ta, viniera una nifia artista, pintora de grandes
desnudos e iluminada con clara luz de la natu-
raleza inocente (...) Esta exposicion de pintura
ha de servir para rasgar el velo de falso pudor y

de hipocritas prejuicios tras el cual se esconcen maliciosamente los
moralistas corrompidos®.

Su exposicion fue la oportunidad que tuvo el lider conservador Laurea-
no Gomez para atacar a Gaitan en el periodico E/ Siglo:

Laureano Gomez afirmo que mis acuarelas eran un atentado contra la
moral ciudadana, contra la cultura y contra el buen gusto, y ademas,
un irrespeto para el aristocratico lugar en el cual estaban expuestas,
vy que Gaitan era quien estaba auspiciando semejantes inmoralidades.

46 EIl Heraldo 1940 octubre 3 “Débora Arango, una discipula del Expresionismo”.
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DONA DEBORA ARANGO
TRIUNFARA EN BOGOT.

i1 Minsteiio de_Elhu::t'_lﬂn le facilis
a exposicién exclusiva desus cuadre

El Diario, 1940.
El Colombiano, 1940

Al referirse a lo ocurrido en Medellin dice Débora:

(...) en efecto, algunos periodicos de Medellin, “La Defensa”, por
ejemplo, acogieron en sus columnas algunas criticas sobre mis cua-
dros, pero no, como fuera de pensarse, criticas sobre su valor artisti-
co, sino sobre su significado moral. Los mismos comparieros y cole-
gas mios quisieron reprocharme esa inclinacion mia al desnudo y a la
expresion de pasiones fuertes, que yo misma ignoraba y que produjo
un extrario desconcierto entre quienes asistieron a la exposicion®’.

Como conclusion de su exposicion en Bogota, el periodista de El Heraldo
concluye: “En general, la obra de Débora Arango es desconcertante, por
tratarse de una mujer, admirable por la fuerza que esta misma circunstancia
le imprime, e indudablemente valiosa en su concepcion y en su factura”.

En defensa ante las opiniones de Laureano Gomez adversas a su arte, la ar-
tista habia declarado desde 1939: “Yo tengo mi conviccion de que el arte,
como manifestacion de cultura, nada tiene que ver con los codigos de mo-
ral. El arte no es amoral ni inmoral. Sencillamente su érbita no intercepta

47 El Heraldo 1940 octubre 3. Entrevista.



59

ningun postulado ético™®. Concretamente el arte se identifica con la vida,
que expresa las profundas realidades interiores de los seres humanos:

Mi especialidad es la figura naturalmente, y mas que la figura la ex-
presion. En el colorido prefiero los colores fuertes. |Y en la expresion?
(pregunta el periodista): la expresion pagana, porque surge espontdinea-
mente de mi temperamento. En alguna ocasion traté de dibujar el rostro
casto de una mujer para hacerla mistica, y contra todas las fuerzas de
mi voluntad resulto el rostro de una pecadora (...) debe ser que veo
en todos los rostros humanos pasion y paganismo (...) hago paisajes y
desnudos porque en el paisaje y el desnudo esta naturaleza palpitante y
escueta, y créame que encuentro mayor arte en estos cuadros sinceros
que en los amanerados y desfigurados por los prejuicios de la gente.

El Tiempo, 1940. De izquierda a derecha: Dario Achury Valenzuela, Gerardo Ospina,
Débora, y Eduardo Carranza, quien dio el discurso de presentacion de la artista.

La exposicion en la capital, como hemos visto, desatd controversia y
puso de presente varios aspectos. En primer lugar, una nueva menta-
lidad estaba surgiendo como expresion de nuevas realidades sociales,
en contradiccion de las concepciones tradicionales. Los defensores de
estas concepciones tradicionales libraban una batalla plastica para opo-
nerse a lo que pudiera constituir un menoscabo al poder que derivaba
de ellas. La pugna encontré una formulacion en postulados estéticos

48 EI Diario, 1939 noviembre 20. En: Débora Arango. Bogota: Villegas; 1996.
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enfrentando lo que llamo el columnista conservador José Mejia y Mejia
“la estética de la reproduccion con la estética de la interpretacion”.

En segundo lugar, las discusiones sobre los desnudos también permitie-
ron que emergiera con claridad la concepcion dominante en la sociedad
sobre la mujer y lo femenino. Para los defensores de la obra, desde
ahora, Arango utilizaba el cuerpo humano como un medio para crear
belleza y comunicar emociones, pero el cuerpo humano es el cuerpo
de la mujer “fuente inagotable de inspiracion a través de las edades”.
Luis Vidales, entonces poeta vanguardista, escribio: “Débora Arango,
de masculina potencialidad del modelado y audacia en el trazo”.

En afios posteriores, en 1986, Débora analizaba la mentalidad de los
medios de comunicacion y sus conceptos frente a su papel de mujer
como artista:

Fijate que incluso para los seguidores de mi obra, para quienes la
han admirado y aplaudido, como que no les cabia en la cabeza que
proviniera de una mujer y por eso afirmaban: “Débora Arango, de
masculina potencialidad en el modelado y audacia en el trazo” (...)
“La obra de Débora Arango es desconcertante por tratarse de una
mujer”. Un periodico liberal de la capital, que me realizo una en-
trevista hace muchos arios, decia que “querian conocer esa mujer
varonilizada que algunos diarios de Medellin habian pintado, y se
encontraron con una mujer encantadora, sencilla, integramente fe-
menina, una mujer como casi todas las mujeres colombianas, pero
que se diferencia de ellas en que tiene una virtud admirable: el va-
lor”. Esto que te cito habla por si solo: Somos incapaces por natura-
leza y cuando somos capaces es porque usamos atributos masculinos
como la potencialidad, la fuerza, el valor... ;Como te parece?®.

Participa en el Primer Salén Anual de Artistas Colombianos, donde de
cuatro cuadros que tenia derecho a exponer, solo le exhiben dos: Bra-
seros 'y En el barrio.

El alcalde de Medellin la nombra integrante de la Junta de Estética del
Espacio Publico y de Censura de cine del teatro Maria Victoria.

49 Laverde Toscano Maria Cristina. Op. cit.
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En un articulo de la época titulado Débora Arango Pérez o la Bizarria
Estética, nace el concepto de la expresion pagana:

(...) yo misma no tengo la culpa. En todo caso no creo que esas in-
clinaciones respondan a un estado del alma identificado con esas ex-
presiones. No siempre el artista se refleja en sus cuadros, y yo tengo
un espiritu tranquilo, reposado y analitico. El fenomeno debe surgir
probablemente de la interpretacion emocional que me producen los
demas. Debe ser —lo estimo— que veo en todos los rostros humanos

pasion y paganismo™.

1941
Dibuja en el Manicomio Municipal de Medellin y en el anfiteatro.

Inicia una etapa en la que sus cuadros y pinturas se alimentaran de las
problematicas de la poblacion de Medellin: el alcoholismo, la prosti-
tucion, la pobreza, los bares y la vida nocturna con sus clientes, todos

50 “Rubrica”. El Colombiano 1940 octubre 7.
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pintados con fuertes colores y deformaciones del rostro, como se puede
apreciar en el cuadro Los que entran y los que salen.

En 1941 solicita de sus hermanos Gerardo y Roberto Arango la cance-
lacion de $ 3.000 pesos que recibi6 de la liquidacion de la sociedad que
tenian con su padre Castor Arango:

(...) les pido el servicio en forma muy comedida, de atender a la
cancelacion, pero si ello no les fuera posible, porque sus negocios
sufran perjuicios que no deseo darles, que convengamos la forma
de pago, documento que debe otorgarse y lo demas propio de estos
casos. No tomen ustedes esto a mala voluntad de mi parte, pues es el
derecho que una mujer debe ejercitar en guarda de sus intereses, con
lo poco productivas que son sus actividades y en cumplimiento de un
deber para conmigo misma’'.

1942

La reproduccion de sus obras en la Revista Municipal de Medellin, que
incluye un articulo sobre la pintora, junto a otro dedicado al arzobispo
de la ciudad, despierta el rechazo de la Iglesia y de la prensa conser-
vadora. La publicacion, de indole oficial, considerd que Arango era el
“maximo exponente de nuestro arte pictdrico”. En el mismo ejemplar
aparecio un saludo protocolario al recién posesionado monsefior Joa-
quin Garcia Benitez. Indignado por la vecindad con la pintora y los des-
nudos, el prelado pidio6 recoger la edicion y en el Concejo de la ciudad
tuvo lugar un fuerte debate. De nuevo la prensa conservadora ataco a la
pintora y a la revista, la cual fue calificada como “publicacion inmun-
da”. De la artista se dijo que “se complace en propalar a los vientos el
corruptor e inelegante morbo de la lubricidad”*?.

Al respecto Débora comentaba:

51 Correspondencia enviada, 1941-2012, carpeta DAP 1, Archivo Débora Arango
(A.D.A.), Universidad Eafit

52 Londofio Santiago. Débora Arango, la mas importante y polémica pintora colom-
biana. Op. cit. p. 7.
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Recuerdo cuando publicaron algunas de mis obras en la Revista Mu-
nicipal de Medellin y en la misma edicion habia una foto y un saludo
al arzobispo de la ciudad. ;No te imaginas lo que se armo! Hasta
pornogrdfica me dijeron... Finalmente, decidieron recoger la edi-
cion por orden de la Curia®.

Participa en el segundo concurso-exposicion de pintura, realizado en el
Museo de Zea de Medellin, con artistas profesionales:

(...) con varios desnudos, entre ellos un cuadro que se llamaba
“Adolescencia”. Esto llego a oidos del arzobispo y con la opinion
de que se trataba de una obra impudica y no sé qué mas cosas.
El serior arzobispo me llamo a interrogarme y a recriminarme. Yo
le pregunté si ya habia llamado a Pedro Nel Gomez, que también
estaba exponiendo desnudos en el mismo lugar y en el mismo
evento. Su respuesta fue: “... es que él es hombre”. Le comenté
que no sabia que existieran pecados de hombres y pecados de mu-
jeres... Ante esto no tuvo una respuesta valedera. Ahora bien, mis
“sacerdotes de cabecera” siempre me apoyaron y me animaron a
pintar lo que quisiera. Tenian una posicion mucho mas abierta,
mas libre’

Por otro lado, las damas de la Liga de la Decencia también se quejaron
ante el arzobispo de la ciudad, quien la amenazd con la excomunion:

El me llamé (el arzobispo), y tuve que ir al palacio arzobispal. Ig-
nacio Isaza me acompano para que no me fuera a dar tres vueltas.
Me pregunto que de donde sacaba yo los modelos para esos cuadros.
“Son las hijas de las Damas de la Decencia”, le respondi. Me pidio
que le explicara: “Si, porque yo voy al Club Campestre y ellas estdan
en la piscina, en todas las poses, y de alla las saco”. Al salir, nos or-
deno le llevaramos el cuadro para verlo. “Ese gusto no se lo vamos
a dar, sefior arzobispo”, le contesto Ignacio.

53 Laverde Toscano MC. Op. cit. p. 51.
54 Ibidem.
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1944

Ante el fracaso de la apertura del IV Salén Nacional de Arte de Me-
dellin, surgi6 la Exposicion de artistas independientes, junto a otros
colegas como Rafael Séez, Pedro Nel Gémez, Gabriel Posada, Maruja
Uribe, Jesusita Vallejo y Graciela Sierra, quienes firman el Manifiesto
de los artistas independientes, inspirado tardiamente en los postula-
dos americanistas del muralismo mexicano, especificamente de Si-
queiros y Rivera en 1921, con la “Llamada a los artistas de América”.
En ¢l se plantea la importancia de la pintura al fresco como medio de
ensefianza para el pueblo y se aboga por una pintura independiente de
Europa.

Estos son los puntos:

1. El arte es una de las formas de la actividad humana, necesario al
desenvolvimiento de los pueblos.

2. Los artistas colombianos independientes queremos sentir, ante
todo, la pintura como americanos. Queremos sentirnos afines con
todos los artistas del continente, pero distintos y en grupos en cada
uno de los paises americanos.

3. Propendemos por la instauracion del fresco en el pais, como pin-
tura para el pueblo.

4. Esel Estado el que necesita a los artistas como fuerza de la econo-
mia nacional, y no los artistas del Estado.

5. El arte tiene su propia politica.

6. En nuestra Republica, cada seccion formara su grupo de artistas
independientes.

7. La obra de intercambio en la pintura mural al fresco debe ser
reciproca.

8. Antes que un beneficio econdémico, buscamos educar artisticamen-
te a nuestros pueblos.

9. Pintura INDEPENDIENTE, es pintura independiente de Europa.

10. Respetamos profundamente todas las culturas antiguas y moder-
nas; pero declaramos que ellas no son transmisibles, menos en
América. Esas gigantescas culturas no nos pertenecen.

11. El grupo de artistas independientes forma parte activa del mo-
vimiento continental que ya esté trabajando intensamente como
un hondo sentido americano, desde Alaska hasta la Tierra del
Fuego.
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12. Una revolucion en el arte es un florecimiento; y
13. Lo grandioso en el sentido heroico de nuestra época sera uno de
los grandes objetivos de los artistas americanos.

Medellin, febrero de 1944

Es el afio mas prolifico de la artista, con numerosos 6leos: La lucha del
destino, Adolescencia, Los que entran y los que salen, Retrato de Ma-
tilde, Desnudo, El regreso 'y Maternidad.

Manifiesto de los Artistas Independientes de Colombia. En: Catalogo: Exposicion de
los Artistas Independientes. Museo Nacional de Colombia, 1944.

1945

Se traslada a vivir con su padre, cuatro hermanas y un hermano, a Casa-
blanca, hogar de sus abuelos localizado en Envigado, cuya construccion
se remonta a la década de 1870.
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A las hermanas no les faltaba programa en Envigado: salian a montar a
caballo hasta Caldas, en una época donde se veia bien que una mujer
montara de falda y de lado. Débora no, ella cabalgaba de slacks y de
frente, a pesar de las frases groseras que debia escuchar. En la noche:
“salia en su coche la joven Débora, de sombrero y empuiiando la cabri-
lla con guantes blancos™*.

Sale comentario periodistico de
Guillermo Forero Benavides, di-
rector del periodico La Nueva Ge-
neracion, resaltando las cualida-
des de su obra:

Desarrollar hasta el mdadximo
la personalidad humana, exal-
tar todos sus atributos buenos
o malos, pero expresion de ese
subfondo de la conciencia de
los hombres, dar una expresion
artistica a esas fuerzas senti-
mentales o instintivas pero per-
manentes y fundamentales que
hacen del hombre la indisoluble
union de animal y espiritu, tales
son, en mi concepto, las direc-
trices que por imposicion de su
propia personalidad estética...
los artistas son, al fin y al cabo,

los escrutadores de la vida hu- La Nueva Generacion,
mana’®. 22 de enero de 1945

55 “Veni, yo te presento mi Débora Arango”. EI Colombiano 1996 enero 14.
56 La Nueva Generacion 1945 enero 22.
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Pasaporte de Débora, 1940.
Fuente: Cuaderno de notas, Santiago Londofio.

1946

Conoce a New York en compaiiia de su hermana Elvira y luego estudia
durante tres meses en México pintura al fresco o mural en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, bajo la direccion del maestro Federico Cantu.
Ninguno de sus antiguos profesores en Medellin quiso darle una simple
carta de recomendacion:

—Débora, ;para usted ha sido muy dificil ser artista en este medio?

—Pues mira, yo creo que no tanto y por todo lo que hemos hablado.
Mi familia fue definitiva para allanar mi camino, pero sobre todo mi
temperamento, mi manera de ver y sentir la vida, mi tranquilidad
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frente a las cosas. Siempre he confiado en mi y en mis capacidades
y por esto, a pesar de la avalancha de criticas y de la oposicion a
mi obra, nunca dejé de pintar. No lograron impedirmelo. Lo unico
que me prohibieron y contra lo cual nada pude hacer fue el realizar
mis murales. La sociedad no me lo permitio por haber cometido
el delito, como te decia, de pintar desnudos. Solamente hace muy
pocos aiios me ofrecieron la posibilidad, cuando ya fisicamente no
podia. Por el reumatismo y la anemia aguda que padecia era inca-
paz de enfrentarme a esas grandes paredes con las que tanto sorié.
(...) Queria, por sobre todas las cosas, estudiar muralismo, y como
en Colombia no tenia oportunidad, pues decidi viajar a los Estados
Unidos. Alli me invitaron a exponer mis obras en el Museo de Arte
de Nueva York, pero desafortunadamente no pude aceptar. Debia
viajar a México para iniciar mis estudios en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Me admitieron sin recomendacion y mi unica carta
de presentacion fueron las obras que llevaba conmigo. Ast aprendi
la técnica del “fresco”. Regresé a Medellin y me dediqué a expe-
rimentar”’.

Pero también regres6 a Colombia para atender los problemas de salud
de su padre:

[El] quedé como 18 aiios en silla de ruedas y me dediqué a cuidarlo.
jEso era mucho viejo tan hermoso! [Todo le gustaba, era un gran
lector y un padre maravilloso! Entonces hice ceramicas en la Loce-
ria Colombiana. Los zocalos de Casablanca y unas jarras y platos
decorados... ahi los ve®®.

1948

En la antigua sede de la Compaiiia de Empaques (actual sede adminis-
trativa de Almacenes Exito, y centro comercial Viva Envigado), geren-
ciada por su cufiado, Jaime Londofo, pinta su unico mural al fresco en
un lugar publico, llamado Recolectores de fique (2.40 x 5.40 m.).

57 Laverde Toscano MC. Op. cit. p. 48.
58 Londofio Santiago. Débora Arango. Cuaderno de notas. Medellin: Gobernacion
de Antioquia; Tragaluz; 2007. p.20
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Lo pinté en la fabrica de un cuiiado. Su tematica estaba referida al
cultivo y transformacion de la cabuya en todo su proceso. Eran re-
cuerdos de infancia. Cuando nifia tuve la oportunidad de observarlo
v valorarlo detenidamente, pues viviamos cerca de un lugar donde
cultivaban y elaboraban la cabuya de manera muy artesanal. Sin
embargo, fue un trabajo del que no quedé muy satisfecha, quizdas por
ser el primero, tuvo muchos vacios”.

El muralismo colombiano tuvo los mismos principios que el mu-
ralismo mexicano; casi todos los muralistas viajaron a México
y conocieron de cerca a Diego Rivera, José Clemente Orozco y
David Alfaro Siqueiros. Muchos de sus trabajos guardan una se-
mejanza especifica, no solo en el campo ideologico sino a nivel
de la figuracion exaltada y simbdlica, en la complejidad de la
composicion de los murales, en la necesidad de retomar los te-
mas historicos para volver a contar la historia y en la inevitable
busqueda de la identidad a través de la reivindicacion de la raza
indigena®

Sigue por la radio los violentos acontecimientos ocurridos el 9 de
abril en Bogoté a raiz del asesinato de Jorge Eliécer Gaitan; dibuja
y pinta a la acuarela distintas imagenes alusivas a los hechos. Pero
afirma:

De politica nada. Nunca hablamos de eso en la casa. Mi mama se
volvio conservadora porque los liberales se llevaron a la fuerza su
unico hermano y lo mataron en la guerra de los mil dias. Mi papa
era liberal, pero muy religioso. Hacia con frecuencia el Viacrucis
v le gustaba mucho La Hora Catolica. Yo nunca he votado, no mas
una vez por Belisario. Ni liberal ni conservadora. Yo lo que he sido
es muy metida.

59 Laverde Toscano MC. Op. cit. pagina 48.
60 Escallon Ana Maria. Las artes plasticas en el siglo XX: Los ojos se despiertan. Gran
Enciclopedia de Colombia. Tomo Arte 1. Bogota: El Tiempo (s.f.) pagina 21.
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Autorretrato con mi padre (1950)

1951
Muere su padre.

En junio de 1951 se inaugura en Bogota el I Salon de Arte Femenino. El
critico de arte de origen polaco Casimiro Eiger (radicado en Colombia
desde 1943) se pregunta por la legitimidad y el significado de una mues-
tra artistica que se organizaba alrededor de la categoria de “lo femenino™:

Lo que caracteriza una exposicion de cardcter serio es la calidad de
los participantes y, ante todo, la absoluta y radical separacion entre
los artistas de vocacion definida y los aficionados, incluso de los de
cierto talento...

v opina que habrian debido exponer en el “salon femenino” artistas
reconocidas en todo el pais y que han demostrado su talento en expo-
siciones individuales, como Alicia Cajiao, Lucy Tejada Sofia Urru-
tia, Hena Rodriguez, Débora Arango®'.

61 Eiger Casimiro. “Saléon Femenino” En: Cronicas de arte colombiano (1946-1963).
Bogota: Banco de la Republica; 1995. pp. 208- 211.
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1954

A partir de marzo viaja por primera vez a Europa, concretamente a Es-
pafia, y sigue cursos de dibujo, pintura mural y cerdmica en la Acade-
mia de San Fernando en Madrid. Se traslada luego a estudiar a Floren-
cia y Paris, con el fin de ejercitarse mas en la pintura mural que habia
iniciado en México. Asi, la prensa de Medellin comentaba que otras
artistas también habian viajado a esos paises con el mismo proposito:
Olga Yepes de Castafio y Lola Vélez®.

Recorte de prensa, 7 de marzo de 1954

Visita con frecuencia el Museo de El Prado, donde se interesa especial-
mente por el Greco, Goya y Rivera. Su propdsito era “conocer de cerca
a las figuras més destacadas de las artes plasticas espafiolas, su que-
hacer y sus inquietudes en el momento por que atraviesa el mundo”®.
Recuerda, afios después, que en un viaje a Tanger una mucama de hotel
le extravia un grueso cuaderno de bocetos.

62 Recorte de prensa, 7 de marzo de 1954. (A.D.A.), Universidad Eafit, Sala Patri-
monial.
63 Solidaridad Nacional. Diario de La Falange 1954.
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Dos paisas en Cataluia. Periddico £l Colombiano, abril de 1954.

En abril de 1954, Débora recorre la region de Catalufia en compaifiia
del poeta Jorge Montoya Toro, y especialmente en Barcelona asisten a
la tertulia de importantes escritores como Luys Santa Marina, Joaquin
Montaner y Bartolomé Soler. Visitando exposiciones de pintura en
La Casa Grifé & Escoda, su director “vio las acuarelas de la pintora
antioquea, le brind6 gentil y desinteresadamente exponer en aquel
local, uno de los mas prestigiosos salones de Barcelona”. El cronista
de la visita, José del Castillo, comentaba que varios criticos de arte le
habian ofrecido otras salas de exposicion:

El suyo es un triunfo tan grande que, para calibrarlo se necesita
saber que las salas de exposiciones se contratan con una temporada
por delante, que los gastos iniciales son enormes y que solo se ofre-
cen con un fuerte tanto por ciento sobre la venta a los consagrados.
Yo tengo la impresion de que la primera sorprendida fue ella. No
pensaba ni en exponer ni en una unanimidad tan grande de la criti-
ca y de los directores artisticos de salas y galerias. Ella se encogia
un poco, con su timidez caracteristica. Si declino las invitaciones,
porque le urgia marchar a Madrid, era mas bien por no enfrentarse,
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tan recien llegada, con el éxito que se le venia encima con los brazos
abiertos®.

En una entrevista luego de su viaje a Europa comentaria entre otras
cosas:

La labor del artista es de permanente progreso, de proyeccion hacia
si mismo, y es claro que tras visitar los museos europeos, en donde
se encuentra la creacion de los mas grandes artistas, el contacto con
las gentes, el paisaje variable, las ciudades milenarias, incitan a re-
valuar conceptos, al analisis profundo, a recrear si la palabra es ad-
misible (...) Viajar es renovarse, para el que se dedica al arte como
para el que se dedica a la literatura es indispensable conocer otros
horizontes, barajar temperamentos, empaparse de la diversidad de
caracteres que pueblan la tierra. El maravilloso recreo que supone
viajar espero realizarlo de nuevo cualquier dia de estos®.

A su regreso, Débora elabora jarrones, platos, tazas y diversidad de ob-
jetos en ceramica, alternando este trabajo con la pintura.

1955

Por invitacion del Instituto de Cultura Hispanica de Madrid, el 28 de
febrero inaugura una exposicion con treinta obras, pero la muestra es
clausurada al dia siguiente por orden del gobierno del General Francis-
co Franco.

(...) el montaje y el arreglo de la exposicion fueron de los mdas her-
mosos que he tenido en mi vida. Las banderas espaniola y colombia-
na a la entrada, y hasta el ultimo detalle se tuvo en cuenta. Llego la
noche de la inauguracion y el encargado de su apertura era Eduardo
Carranza (consejero cultural de Colombia en Esparnia). Yo estaba ra-
diante, plena. El tiempo pasaba y él no hablaba y en el salon no cabia
una persona mdas. Le pregunté sobre lo que sucedia. “’Nada, dejemos

“«“

lo de las palabras para después “, me respondio. Yo no entendia,

64 “Dos paisas en Catalufia”. El Colombiano 1954 abril.
65 Sangiral Rodrigo. “Una pintora que hace obra: Débora Arango” (reportaje). £/
Colombiano Literario 1954.
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pero tampoco sospechaba algo desagradable. A la noche siguiente,
cuando regresé con unas amigas francesas, todo estaba apagado y
la gente en tumulto, esperando afuera. Intentamos averiguar lo que
ocurria y el portero contesto que las luces se habian dafiado. Al otro
dia me informaron que mis cuadros habian sido retirados por orden
no sé de quién. Sin ningun tipo de explicacion. Nadie fue capaz de
poner la cara y contarme las razones. Fue un golpe durisimo. Inme-
diatamente regresé a mi pais®®.

En la sala de exposiciones del Instituto de Cultura Hispanica, de
izquierda a derecha: Débora Arango, Eduardo Caballero Calderén,
Eduardo Carranza, Ramén de Zubiria y Maruja Ronuez.

Es posible que el gobierno de Francisco Franco haya resuelto cerrar
la exposicion por recomendacion de Laureano Gomez, que se encon-
traba en esa época de visita en Madrid y habia escrito duras criticas a
la obra de Débora. El partido conservador consideraba que su obra no
correspondia con los ideales de la cultura nacional que pregonaba, es
decir, con la fundamentacion y origen hispanico, pues Débora estaba
enmarcada en el movimiento cultural artistico del grupo Bachué, que
defendia nuestra identidad a partir de las raices indigenas americanas y
las expresiones populares y sociales de la poblacion colombiana.

66 Laverde Toscano MC. Op. cit. p. 51.
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Bourdieu, en Las reglas del arte (1995), expone coémo la determinacion
social de la produccion artistica se hace no sélo en relacion con la pro-
duccion sino con la recepcion de la obra. Es decir, el contexto historico
y politico no s6lo condiciona la creacion de la obra, las practicas de los
artistas, sino que también determina la configuracion de la mirada que
se arroja sobre ellas y la valoracion de las mismas®’.

Sala del Instituto de Cultura Hispanica, 1955

Por ello, dentro del balance de las artes plasticas en el siglo XX, la cri-
tica de arte Ana Maria Escallon comenta: “Ella es realmente la pintora
que representa su €poca bajo cualquier circunstancia, y es la Uinica que
sirve de puente hacia ese repentino despertar del arte moderno, que
ocurre al final de la década del cincuenta™®,

67 Yepes Rubén. “Arte moderno y gobierno en Colombia”. En: Cuadernos de musi-
ca, artes visuales y artes escénicas 2011: 6 (1): p. 14.
68 Escallon Ana Maria. Op. cit. p. 212.
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Presentacion de la exposicion por la critica Elisa Mujica, 1955.

Débora viaja por distintos paises. Regresa a Colombia y expone cera-
micas en el Centro Colombo Americano de Medellin.

Estando en Madrid, le escribe a su hermana:
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Elvia: esta boletica por si no les ha llegado la carta en donde les
digo donde voy a tomar el barco. Hago la correria por Europa
saliendo de aqui el 13 de mayo a las 8 de la mariana y regreso a
principios de junio (esto para ustedes solas porque pienso decir
que me gasté 3 meses en la correria). Asi que el dinero me lo man-
das si no pues unos pocos dias antes de mayo, el primero, si es po-
sible, para tener tiempo de hacer los cambios. Di en el banco que
la Universidad nos va a llevar en la excursion y que necesitamos el
dinero antes, si no puedes no te preocupes que en 8 dias llega muy
bien. El dinero de julio creo que me lo vas a tener que mandar a
(direccion) Santander avenida de los gastos numero 15 Villa Pilis,
donde estuve veraneando el aiio pasado, que como me tengo que ir
unos dias antes para recibir el equipaje, no alcanza a llegar aqui
antes de marchar, pero eso ya te lo avisaré con tiempo, y aqui,
inmediatamente llegue, yo les pondré tarjetas de todas partes y
el todo es que el dinero me llegue para tener con qué comprarles
las cosas (...) Dile a Jaime que me puede enviar el dinero para los
cuadros cuando quiera, que ella pronto los termina y que arregle
para mandarlo como mejor te convenga a ti. Dile a Raca que si
ella sabe si Olga mando las 100 pesetas de las cachirulas de las
muriecas que encargo, que si Gata no le dijo que yo las debo y que
hay que pagarlas. Son tres dolares, dile a Raca que ella sabe hacer
mejor las cosas. Yo no las he pagado porque no tengo mucho dinero
disponible. Adios, Débora®.

A mediados de 1955, con la colaboracion de la Loceria Colombiana,
por intermedio de Elkin y Norman Echavarria, exhibe en el Centro Co-

lombo Americano de Medellin sus ceramicas.

1957

Participa con un boceto para fresco en el concurso para decorar la capi-
lla de la fabrica de textiles Coltejer y es rechazada. Del jurado formaba
parte la critica Marta Traba, quien la visita en Casablanca y le sugiere
cambiar de estilo y seguir el de Alejandro Obregon.

69 Correspondencia enviada, Madrid, 17 de abril de 1955, Archivo Eafit, Sala Patri-

monial.
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Realiza exposicion en la Casa Mariana (avenida La Playa con la carrera
Cordoba), a partir del 4 de mayo, con el patrocinio del padre Juan Esco-
bar, sacerdote jesuita, fundador de la Congregacion, con motivo de los
veinte aflos de existencia de esta fundacion. Fueron en total 37 obras,
diez 6leos y veinticinco acuarelas, entre ellas: Invierno, Desintegracion
(realizada en Espana), El cachorro de Sevilla, Alma de Dios, El poeta
Alberto Gil Sanchez, Procesion, Cantaclaro, La despedida, Ciegos, Car-
ga humana, Transeuntes, Soledad, Campesina, La Barra, Generacion,
El Promesero, Paternidad, El hombre y Buscando el Nifio. Dos dias des-
pués de la inauguracion, Débora decide clausurarla a causa de los tumul-
tos y manifestaciones en contra de la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla.

Periddico EI Colombiano, 1957

El periodista y analista de arte Jos¢ del Castillo, realiza la comparacion
de la obra de Débora con la del escultor extremefio José Barragan, me-
diante el elemento comun del realismo.
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1958

En Casablanca se lleva a cabo la presentacion de los programas y obras
del Instituto del Sagrado Corazon, dirigido por el padre Joaquin Emilio
Castafio, parroco de la Veracruz. Una de las hermanas de Débora, Elvi-
ra, asi como Eloisa de Villa, Marta Botero de Arias, Isabel de Restrepo,
Eugenia Angel de Vélez, Eloisa de Gutiérrez y Nel Rodriguez, perte-
necian a la junta directiva de ese instituto. Se hizo un cocktail con el
fin de obtener apoyo para la obra, por parte de las autoridades departa-
mentales, representadas en el gobernador del Departamento, Brigadier
General Pioquinto Rengifo, y su sefiora, Eloisa Gutiérrez de Villa, y el
alcalde de Medellin Dario Lodofio Villa, con su gabinete. En medio del
acto pasaron cortos filmados de la obra por Enoc Roldan.

Periddico EI Colombiano, 1957
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Reunioén en Casablanca, con el gobernador de Antioquia, el alcalde
de Medellin y otras personalidades, sobre la obra del Instituto del
Sagrado Corazon. Débora se encuentra a la izquierda.

1959

Viaja a Inglaterra como acompanante de su sobrina. Toma cursos de
pintura y ceramica en el Reading Technical College, cerca de Londres:

(...) cuando ingresé al Technical College encontré poco qué apren-
der en materia de pintura mural, dleo y acuarela. Me dediqué a
la ceramica y creo que obtuve muy afortunadas experiencias. Alla
enserian todo lo que pudiera llamarse “secretos del oficio” (...) se
aprende a fabricar, modelar y pintar ceramica, desde las miniaturas
de jugueteria hasta vajillas suntuosisimas de tipo cortesano’.

1960

Expone ceramicas en el Museo de Zea. Realiza varios viajes por Euro-
pa. Regresa a Colombia y no vuelve a exhibir durante 15 afos, aunque
continua pintando:

70 EIl Colombiano 1962
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Yo sentia que mi obra no tenia ningun valor artistico. Nunca me pude

persuadir de lo contrario. Me sentia descontenta y me veia muchos
defectos (...) Es que se me hacia la vida imposible. Hasta mis amigas
dejaron de saludarme. Yo era como condenada a muerte. | Qué cosa
tan horrible! Y les voy a decir mas: como le parece que una vez, ex-
poniendo en el Club Union, una seiiora me llama y va 'y me dice: “Ay,
Deborita, como le parece que, ay, yo sé que usted tiene unos cuadros
muy lindos, pero, ay, cuando voy al Club no me atrevo a entrar a ese
salon. Ay, ;me muestra los cuadros a mi sola en su casa?”, y le dije:
No sefiora, no se los muestro, porque si no puede verlos alla, mucho
menos puede verlos aqui’'.

Julio 11 de 1962: En el saludo a una amiga comenta que estuvo muy en-
ferma de gripa. Dice: “me tuvo quince dias en cama, de médico, tan mal
que crei que me moria”. Cuenta que pensaba irse con unos familiares a
tomar “bafios de mar” pues la “gripa me dejo agotadisima’’>.

Estadia de Débora en Londres, El Colombiano, 1962.

71 “En la Casa de Débora Arango”. El Colombiano 1988 agosto.
72 Correspondencia enviada, Archivo Eafit, Sala Patrimonial.
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1963

En diciembre viaja de vacaciones a Barbados, con sus hermanas Matil-
de, Lucila y Elvira.

No nos hemos arrepentido de nuestra decision, estamos encanta-
dos con el mar limpio, las hermosas playas y el ambiente tran-
quilo. Débora, quien es pintora, se arrepiente de que hasta ahora
una rodilla enferma le haya impedido pintar algunas de las esce-
nas de las islas. Sin embargo, espera estar en los proximos tres
dias. La familia planea regresar a Barbados el aiio que viene (...)
“Arreglaremos la proxima vez para pasar unas vacaciones mds
largas para que podamos estar en Barbados para las festividades
navidenias”. Estaran en Barbados durante tres semanas en esta
ocasion’™.

El Colombiano, 1963

73 Reportaje, periodico local de Barbados, 1963.
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Reportaje periddico local de Barbados, 1963

1975

Después de mas de quince afios de alejamiento de las salas de expo-
siciones, la Biblioteca Publica Piloto de Medellin presenta mas de un
centenar de sus obras, evento que no recibidé mayor atencidon por parte
de la prensa, pero fue la ocasion para muchos de descubrir la obra picto-
rica de Débora Arango. Para entonces Marta Traba, pionera en la critica
de arte, ya habia publicado su Historia Abierta del Arte Colombiano™,
y Salvat edit6 el mismo afio la Historia del Arte Colombiano, libros en
los que se ignord su nombre, al igual que en el Diccionario de artistas
en Colombia, de Carmen Ortega Ricaurte.

Entusiasmada por la exposicion, vuelve a pintar durante unos dos afios,
en los que produce algunos o6leos satiricos y numerosas acuarelas de
bafiistas, parejas, mujeres en distintas situaciones, paseantes, payasos,
y en general, tipos humanos de la més variada condicion.

El debilitamiento de su salud la llevd a donar la mayor parte de su
obra al Museo de Arte Moderno de Medellin. A partir de 1995 se han
sucedido los reclamos para su devolucion ante autoridades locales y na-
cionales, pero de forma infructuosa. Del total de su produccion Débora

74 Historia Abierta del Arte Colombiano, Cali: Museo La Tertulia, 1974.
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vendié muy pocas piezas, tanto porque no encontraba mercado como
porque prefirid conservarlas para si misma.

1978

Se constituye el Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM) y Débo-
ra realiza la donacién de 233 obras en un momento en que se sentia muy
enferma y deseaba que su obra se preservara de forma adecuada, con
acertada divulgacion y para conocimiento en la poblacion colombiana.

1983

El periodico EI Mundo le dedica una cronica, titulada “Habia una vez
una pintora”, que retrata su vida a comienzos de la década de 1980 y el
accidente personal:

Nadie queria ver lo que la pintora pintaba, por terror o por temor,
todos la repudiaron y acusaron. De ahora la pintura este cuento es-
taba adelantada. Su creacion no era para esa época (...) ni los caba-
llos ni la carroza de cristal. Nadie nunca volvio a saber de la pintora,
sigue aun como la bella durmiente, solo que su suerio estd en un pais
que desprecio su obra y por esto sigue en un profundo sopor y no
quiere despertar. Esta es la pintora envigadenia, muy conservadora
en sus actos, muy liberal en su arte. Vive en su propio espacio, un
espacio cerrado, construido con cuadros y violencia. Asi son casi to-
das sus obras, violentas, fuertes, de gran movimiento y con el desga-
rramiento que seguramente ha dejado en Débora esa manifestacion
de repudio que hace 40 arios sufrio. Ella con su cara nifiita, a pesar
de sus sesenta y tantos anos, ese andar despacio como cuidando no
importunar su produccion ya tan maltratada. Suave, fugaz, aparece
como el desajuste entre su mansedumbre y la “brutalidad” de su
obra. No encaja su figura menuda y delicada con todo el movimiento
feroz de cada cuadro, cada uno la delata en su juventud ya lejana
pero que aun viven en su estudio y en su galeria. Su rutina de pintora
se ha topado con la pasividad, no por su gusto, sino porque las co-
sas suceden donde nunca han debido suceder. Débora se rompio su
brazo derecho y con él se rompio el quehacer diario. Por ahora, solo
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le queda recorrer, mirar e imaginar lo que vendra después, cuando
se recupere”.

1984

A-raiz del Premio de las Artes y las Letras, de la Secretaria de Educacion y
Cultura de Antioquia y de la consecuente gran exposicion retrospectiva del
Museo de Arte Moderno de Medellin, se despierta el interés por la artista.

Fue el primer premio que otorgaba la Secretaria de Educacion. Para
mi fue muy emocionante porque después de tantas luchas pensaba
que mi obra y mi trabajo nunca serian reconocidos. El premio me lo
entrego el mismo Gobernador (Nicanor Restrepo Santamaria) y, te
repito, como que no creia que fuera para mi. Al fin y al cabo, me sen-
tia proscrita. Esta distincion tuvo mucha resonancia y considero que
fue importante, tanto para que me propusieron las dos exposiciones.

Cuando Tulio Rabinovich, director del Museo de Arte Moderno de
Medellin, me propuso la exposicion retrospectiva de mi obra, since-
ramente no queria aceptar. Pensaba: “lanta brega, tanto esfuerzo
para lo mismo. [No vale la pena!”. El me insistia con el argumento
de que en los ultimos arios las cosas habian cambiado muchisimo. Al
final acepté, mandé mis cuadros y el montaje que se hizo de ellos fue
muy bello... Realmente fue un éxito. Asistio gran cantidad de gente y
por fin la prensa dejo su silencio. Ya premiada la cosa era diferente.
Por esto agradeci tanto el premio mencionado. Con él rompi mi en-
cierro consciente y voluntario de muchos arios. Durante este tiempo
pinté infatigablemente porque la pintura se confunde con mi vida.
Somos una sola persona. Si mi obra producia tanto problema, si no
gustaba y era atacada a diestra y siniestra, pues muy sencillo: no la
mostraba y eso hice a lo largo de tantos arios.™

Sale el libro Asi hablan los artistas, de Maria Cristina Laverde Tos-
cano, con una entrevista a Débora Arango llamada “Una pintora
proscrita” 77. Recibe el 14 de septiembre el premio Flautista Uyum-

75 EIl Mundo 1983 septiembre 29.
76 Laverde Toscano MC. Op. cit. p. 52.
77 Idem.
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be, de la Escuela Popular de Arte. Es albacea del testamento de su
hermano Gilberto Arango Pérez, segun escritura #343 de mayo 29
de 195178,

1985

El 20 de marzo se abre con su nombre una sala de exposiciones en
la Casa de la Cultura Miguel Uribe Restrepo, donde se reunieron 33
artistas. El 24 de abril recibe la distincioén del periddico E/ Mundo,
“El Mundo de Oro” en el area de la Cultura: “Exaltamos el esfuer-
zo que usted ha hecho para lograr destacarse y enriquecer el ambito
cultural””.

1987

El Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura), y el Museo de Arte de
Moderno de Medellin (MAMM), le rinden homenaje con motivo del
XXXI Salon Nacional de Artistas celebrado en Medellin, lo cual hace
que el periddico El Tiempo titule: “Al fin: reconocimiento a Débora
Arango™®.

En junio protocoliza la donacion de 240 obras realizadas entre 1934 y
1977 al MAMM?®!.

En el mismo mes se realizo el lanzamiento oficial del libro sobre la pin-
tora, editado por el MAMM con patrocinio de Telecom. La obra reunia
la obra completa con textos de Beatriz Gonzalez, Santiago Lodofio y
Dario Ruiz.

78 Correspondencia enviada, Agosto 22 de 1986. Archivo Débora Arango, Universi-
dad Eafit, Sala Patrimonial.

79 Carta del director Dario Arizmendi Posada, el 8 de mayo de 1985, correspon-
dencia recibida. Archivo Débora Arango, Universidad Eafit, Sala Patrimonial,
carpeta DAP-25.

80 EI Tiempo, 1987 noviembre 1°. Lecturas Dominicales, pagina 14.

81 Escritura Publica No. 188 del 21 de enero y No. 7028 del 21 de octubre de 1987.
Archivo Débora Arango, Universidad Eafit, Sala Patrimonial. Documentos nota-
riales. Carpeta DAP-28.
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1992

Su obra The Bride of the Sun, realizada en Amberes, Bélgica y conme-
morativa de los 500 afios del descubrimiento de América, es incluida en
la muestra Ameérica.

1993

Exposicion-homenaje a la artista, organizada por la Universidad de An-
tioquia A raiz de esta muestra, la periodista Beatriz Gomez comentaba:
“Ahora la pintura de Débora Arango es valorada en muchos paises del
mundo y la artista es considerada en este momento como la Frida Khalo
colombiana”.

Noemi Sanin, Ministra de Relaciones Exteriores, le impone
a Débora la Orden Nacional al Mérito, 1994.

1994

Recibe la Orden Nacional al Mérito, impuesta por la ministra de Rela-
ciones Exteriores, Noemi Sanin, en ceremonia especial y ante amigos y
familiares, en Casablanca.

82 El Colombiano 1993 mayo 24.
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Recibe varias distinciones: el doctorado honoris causa en Artes y Le-
tras, por la Universidad de Antioquia; la medalla Ciudad de Envigado;
la medalla Porfirio Barba Jacob, de la Alcaldia de Medellin, la Cruz de
Boyaca en el grado de Gran Cruz, por el Congreso Nacional, en 1994.

Recibe en Casablanca, Medalla Alcaldia de Medellin, 1996. En la foto: Luis
Pérez, Secretario de Educacion, y el Alcalde Sergio Naranjo, 1996.

Guillermo Gaviria, Gobernador de Antioquia, condecora a Débora, 1995
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1995

En el Museo de Arte Moderno de Bucaramanga se realiza una exposi-
cion con patrocinio de Suramericana de Seguros, y un ciclo de conferen-
cias Cuatro temas en la obra de Débora Arango Pérez, durante un mes®.

Decian las directivas del Museo:

Estamos muy complacidos de poder ofrecer a la comunidad la oportu-
nidad de conocer las obras originales de quien consideramos es la mds
notable pintora antioqueria, cuyo aporte determiné un nuevo rumbo a la
pintura colombiana. Durante la exposicion se realizardn eventos de apo-
yo, tales como conferencias, conversatorios, visitas guiadas, publicacio-
nes en los diarios y prensa locales, cuyos textos haremos llegar a usted™.

Ya Débora no se siente capaz de retomar la pintura y solo le queda
contemplar sus cuadros en los salones de Casablanca. Asi comenta en
un reportaje del periddico E/ Mundo: “Muchas veces siento deseos de
volver a pintar, pero ya no puedo. La pintura se siente y yo ya estoy muy
gastada (...)” y continda el reportaje:

En su casa de Envigado, la que habita hace 50 aios, una construc-
cion antigua de grandes habitaciones ubicadas alrededor de un pa-
tio, al mejor estilo de las del pasado siglo, con amplios corredores,
llena de sus obras, donde reflejo sus emociones y sentires, con espa-
cios verdes que invitan al descanso y con objetos cargados de pasa-
do, Débora Arango disfruta de su soledad y es feliz®.

El 16 de junio, la Universidad de Antioquia le otorga el titulo “Honoris
Causa de Maestra en Artes Plasticas” en el Paraninfo de la Universidad
(Plazuela de San Ignacio), y en ceremonia privada en Casablanca, el 17
del mismo mes lo recibe de manos del rector Jaime Restrepo Cuartas:

83 La virtud del valor en la obra de Débora Arango, a cargo del curador Alberto
Sierra; Maria Cano y Débora Arango: espiritus rebeldes, por la cineasta Camila
Loboguerrero; y La meta de Débora Arango: ver algo distinto, por Beatriz Gon-
zalez. Fuente: Vanguardia Liberal, abril 16 de 1995.

84 Carta de Juan José Ortiz, Lucila Gonzélez y Maria Elena Mufioz, marzo 21 de
1995, Archivo Débora Arango, Universidad EAFIT, Correspondencia recibida.

85 “Débora Arango, eterna rebelde”. EI Mundo 1995 septiembre 27.
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Débora recibe el titulo y el escudo que le otorgd la Universidad de
Antioquia. Aparece en la foto con los doctores Alvaro Uribe Vélez,
gobernador, y Jaime Restrepo Cuartas, rector de la U. de A.

He estado muy contenta con toda esta gente tan querida. Me han abru-
mado con tantos honores. Mi ultimo cuadro fue el de Doria Berta y Beli-
sario, hice un dibujo y ya no fui capaz de ponerle los colores, aunque me
estan haciendo un tratamiento en las manos contra la artritis. Pero estoy
feliz, esta es una recompensa a todo lo que yo he sufrido en esta vida®.

El critico de arte Santiago Londofo, uno de sus bidgrafos, escribio una
carta de propuesta con sus motivos para recomendar que se le otorgue
el doctorado a Débora:

En su pintura se manifiestan y reflejan tanto situaciones intimas del
ser humano como del ser en sociedad (...) su vida personal es ejem-
plo del artista comprometido con su propia obra (...) durante largos
anos su obra fue sometida al olvido y al rechazo de ciertos sectores
sociales en la ciudad (...) por la posicion critica que asumio, los
valores estéticos que desarrollo y la tematica que abordo (...) las ra-
zones anteriores muestran que la pintora es merecedora de un opor-
tuno reconocimiento académico en vida, que la enaltece tanto a ella
como a la Universidad y a su Facultad de Artes®’.

86 “Esta es una recompensa a todo lo que yo he sufrido”. El Colombiano, 1995 junio
17.

87 Carta al profesor Jorge Pérez, Editorial U. de Antioquia y miembro del consejo
superior. Abril 24 de 1995. Archivo Débora Arango Pérez, Universidad Eafit,
Sala Patrimonial, correspondencia recibida.
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El presidente Ernesto Samper Pizano la felicita mediante carta el 6 de
junio: “Recibi complacido la noticia de su titulo (...) su gran trayectoria
artistica y la calidad de su obra la han hecho merecedora del reconoci-

miento (...) como primer mandatario quiero enviar un especial saludo
de felicitacion™®®,

El 26 de julio de 1995, Débora recibe la visita del expresidente Belisa-
rio Betancur, con su hija Beatriz.

26 de julio, visita de Belisario Betancur, 1995.

Belisario Betancur observa el cuadro inconcluso de Débora
Belisario se encarama en Bertha (Hernandez de Ospina, lider
conservadora). Fue una de sus ultimas obras. 1995.

88 Carta a Débora Arango, de Ernesto Samper Pizano. Junio 6, de 1995. Archivo Dé-
bora Arango Pérez, Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia recibida.
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Débora Arango, eterna rebelde. Periodico £/ Mundo, 1995.

Manifiesta en carta del 21 de julio a Tulio Rabinovich, amigo suyo y
director del Museo de Arte Moderno, le sean devueltas las obras que le
habia donado al museo, como habia escrito desde el 8 de junio: “te pido
que atiendas mi deseo de que esta pequena parte de mi obra quede en
manos de mi familia, que en este momento es lo que verdaderamente
anhelo, ademas de considerarlo supremamente justo®.

El sabado 23 de septiembre recibe la Medalla al Mérito Cultural Gerar-
do Arellano, del Ministerio de Educacion Nacional, mediante acto es-
pecial en su casa, de manos de la ministra Maria Emma Mejia. También
se le otorgo al escritor Manuel Mejia Vallejo.

La Resolucion del Ministerio decia:

89 Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia enviada, julio 21
de 1995
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Débora ha creado, a lo largo de su vida, una obra plastica original,
audaz y con responsabilidad social, que la situa entre los artistas mds
notables de su generacion, no solo en Colombia sino en América Latina
y que encontro en la temdtica social aliento para su originalidad ™.

Y con la ayuda de Maria Emma Mejia y Belisario Betancur, quien en su
visita le asegur6 que la apoyaria, se programo, en 1996, una exposicion
itinerante de sus pinturas por Espafia, Bélgica, Alemania y Francia.

Por otro lado, aprovechando el momento, Débora se empefia en que el
Museo de Arte Moderno le devuelva las obras donadas. Realiza diligen-
cias ante el secretario de Educacion de Medellin, Luis Pérez:

Te estoy adjuntando los documentos que me pediste para tu informa-
cion, de acuerdo a la peticion que Débora viene haciendo al Museo de
Arte Moderno de Medellin. De antemano te agradezco las gestiones
que puedas hacer para poder darle a ella el gusto de cumplir su deseo®.

Medalla Gerardo Arellano, entregada por
la Ministra Maria Emma Mejia.

90

91

Exaltan obras de Débora Arango y Manuel Mejia. EI Colombiano, septiembre de
1995.

Septiembre 29 de 1995. Correspondencia enviada. Archivo Débora Arango, Uni-
versidad Eafit, Sala Patrimonial.
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Débora también le escribe a la ministra de Educacion, Maria Emma
Mejia, el 27 de septiembre, luego de su condecoracion:

Quiero ahora también manifestarle mi agradecimiento al interés que
le puso a la peticion que vengo haciendo al Museo de Arte Moderno
de Medellin para que revoque la donacion que hice de los cuadros de
mi casa, en un momento de mi vida en el que me encontraba triste y
agobiada, y que ahora es mi deseo que éstos queden en mi familia, ya
que considero justo que esta familia, que es la que me da carifio y cui-
dados, pueda participar y disfrutar de una pequeria parte de esta obra,
que como usted bien sabe, es parte fundamental de mi vida de artista.
Le acompaiio los papeles que le pidio a mi sobrina Cecilia y espero,
inmensamente agradecida, que su gestion logre conseguir el deseo que
me llenaria de felicidad y tranquilidad. Quedo a la espera de sus noti-
cias, que estoy segura seran el motivo que acabard por hacerme sentir
plenamente feliz ya que ésta es la unica intranquilidad en mi vida®.

En un acto académico en la Biblioteca José Félix de Restrepo, Débora
recibe la condecoracion Bodas de Diamante, de la Sociedad de Mejoras
Publicas de Envigado, en la celebracion de sus 75 afios de existencia.

Entrega de la medalla a Débora por parte del presidente de
la Sociedad, Delio Valencia Rios, a la izquierda Francisco
Zapata, presidente de la Asamblea de Antioquia.

92 Septiembre 27 de 1995. Correspondencia enviada. Archivo Débora Arango, Uni-
versidad Eafit, Sala Patrimonial.
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Asi dice la cronica de ese dia:

Deébora! Débora! Débora! gritaron los envigaderios el pasado lunes,
a su ingreso a la Biblioteca José Félix de Restrepo, por donde paso
el artista mas querida y admirada de los envigaderios, la maestra de
las artes plasticas Débora Arango, quien fuera condecorada por la
sociedad de mejoras publicas, entidad que celebro sus 75 arios exis-
tencia. Débora, embargada por la emocion, levanto los brazos en
senal de respuesta triunfadora a sus admiradores y, como los héroes
populares, paso al gran salon con una enorme sonrisa en sus labios.
Hacia muchos arios no salia de su Casa Blanca para recibir un ga-
lardon y lo hizo porque lo sintio, una condecoracion que fue creada
unicamente unica y exclusivamente para ella, porque la Sociedad de
Mejoras Publicas lo quiso asi en sus bodas de diamante, entregarla
por una sola vez a la persona que fuera auténtico timbre de orgullo
para la ciudad. En un alud de emociones que dificilmente la socie-
dad envigaderia olvidara, se le impuso la condecoracion a Débora,
en medio del atropellado agite de fotografos. También se le entrego
la Orden de la Democracia a don Delio Valencia Rios, presidente del
SMP desde hace 25 arios, concedida por el Congreso de la Republi-
ca, asi como la Medalla al Mérito Civico y el Escudo Ahora Envi-
gado sumados a un torrente de Resoluciones de distintas entidades.

Finalmente, y cuando se dio paso a la recepcion social, mas de la
mitad de los asistentes, en grupos de cuatro o cinco, se hizo foto-
grafiar con la pintora, le pidio autografos, le acaricio los hombros y
las manos, la beso y hasta hubo algun discreto que quiso postularla
como candidata por el Concejo de Envigado. Cuenta los muros de
su Casa Blanca que Débora, ahora, no puedo conciliar el suerio en
toda la noche, cavilando sobre lo que le habia sucedido esa noche en
la que fue tan feliz*.

En septiembre de 1995, la Alcaldia de Envigado le otorga a Débora la
orden Ciudad de Envigado, de manos del alcalde José Ignacio Mesa Be-
tancur, en el hall del Palacio Municipal. En el mismo acto se condecord
a los actores Luis Mesa y Robinson Diaz. La orden fue creada en junio
de ese mismo afio por el Concejo Municipal para “destacar los méritos

93 El Colombiano 1995 septiembre.
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de las personas naturales y juridicas que constituyen timbre de honor
para los envigadefios™.

El martes 24 de octubre de 1995 Casablanca es objeto de robo, cuando
desconocidos ingresan y sustraen tres obras realizadas con la técnica
del carboncillo y tituladas Maternidad, Paternidad y Pordioseros, ava-
luadas en seis millones de pesos. Las obras se encontraban colgadas en
el estudio de la artista, situado en la parte de atras de la casa. Dias mas
tarde son recuperados, ya que son abandonados en la Iglesia San Juan
de Dios (calle Colombia con carrera Cucuta). En afios anteriores tam-
bién fueron robados de unas exposiciones realizadas en Pereira y Cali
los cuadros titulados Sor Josefina y Segadoras®.

1996

El 26 de marzo se realiza una exposicion retrospectiva en la Biblioteca
Luis- Angel Arango del Banco de la Republica en Bogota.

Lanzamiento del libro Débora Arango: el Arte de la Irreverencia; Se-
cretaria de Educacion y Cultura; 1996.

El 26 de marzo de 1996, el Municipio de Envigado, durante la admi-
nistracion del alcalde José Ignacio Mesa Betancur, inaugurd la nueva
Escuela Superior de Artes Débora Arango como dependencia de la Casa
de la Cultura. El nombre de la escuela surgi6 del resultado concertado
entre alumnos y directivos del plantel. A la ceremonia inaugural asistio
la sefiora Cecilia Lodofio, sobrina de Débora, en representacion de la
pintora, quien se encontraba por esos dias disfrutando en las playas del
Caribe®.

Se crea la Asociacion de Mujeres de Envigado Débora Arango, con
apoyo de la Oficina de Desarrollo Comunitario, en nimero de 200 mu-
jeres entre amas de casa y profesionales.

94 “Orden Ciudad de Envigado para Débora Arango”. El Colombiano 1995 septiem-
bre.

95 Roban tres obras de la artista Débora Arango, y recuperan bocetos de Débora
Arango. Periddico EI Colombiano 1982.

96 Nueva Escuela de Artes Débora Arango. EI Colombiano 1996 marzo 27. Pagina 8B
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—¢Por qué el nombre?

—Por guerrera, porque en sus clases con sefioras de la alta sociedad,
con el maestro Pedro Nel Gomez, prefirié pintar la realidad social a
pintar florecitas®’.

1997

El Colombiano publica un reportaje sobre su vida y obra. En cierto
pasaje Débora lo estimaba como un honor, pero en otro se rectificaba
y afirmaba que el Museo de Arte de Medellin no era el lugar ideal para
dejar su obra. “Desafortunadamente, en un momento de mi vida, cuan-
do me senti enferma, hice esa donaciéon de la que hoy me arrepiento
profundamente®.

El 17 de diciembre recibe un homenaje en el Teatro Metropolitano de
Medellin con el otorgamiento de la Cruz de Boyaca por parte del go-
bierno de Ernesto Samper. Adicionalmente se publica una biografia del
Ministerio de la Cultura, junto con un documental y un CD-Rom.

En carta al presidente le manifiesta:

Nunca podria imaginarse el honor y el placer que senti con su con-
decoracion de la Cruz de Boyacd y su presencia en la imposicion de
ella. El acto que tuvo lugar el miércoles 17 de diciembre colmo mi
vida de satisfaccion y orgullo, y como usted bien lo dijo, después de
tan dura carrera como artista que me toco vivir, para mi fue el cam-
biar toda esa angustia por una felicidad plena®.

Débora recibi6 apoyo del gobierno de Ernesto Samper, a través de su mi-
nistra Maria Emma Mejia, que reivindic6 su obra con distinciones como
la Cruz de Boyacd, por lo que en carta al presidente, le dice: “Quiero
manifestarle de nuevo mis sentimientos de agradecimiento por la gran
deferencia que he tenido para con mi obra y mi persona”. Por ello, es

97 El Colombiano, 1999 marzo 8, pagina 12 A

98 Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia enviada, diciem-
bre 16 de 1997.

99 Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia enviada, julio 21
de 1995.
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comprensible que con respecto al proceso 8.000, en el que el presidente
fue absuelto, Débora en carta del 14 de junio de 1996, le diga:

No podia dejar pasar el dia sin manifestarle mi alegria por el fallo
de la Camara de Representantes, con el cual se hace justicia a su
nombre, a su honra y a su imagen ante el pais y el mundo. Pedi
mucho a Dios por usted y su familia para que los ayudara en estos
momentos tan dificiles, para que su nombre quedara intacto ante la
opinion publica. Espero tener la oportunidad de volver a tenerlo en
mi casa, pues disfruté mucho su visita'.

Lanzamiento del libro Débora Arango: vida de pintora, de Santiago
Londorfio Vélez.

El critico de arte y biografo Santiago Londofio analiza en un articulo
periodistico la manera como se exhibe la obra de Débora por parte del
Museo de Arte Moderno de Medellin y justifica la idea del artista de que
le sean devueltas los 233 cuadros donados en 1987:

En 1986, Débora sufria serios quebrantos de salud y animada por
la gran exposicion retrospectiva que el MAMM organizo en 1985, se
inclino por deja

r su obra en Colombia. Once arios mas tarde, en 1997, con grandes
esfuerzos economicos, el Museo inauguro una ampliacion de su sede
v la sala Débora Arango. Durante este lapso, bajo la directa res-
ponsabilidad de la entidad y sus funcionarios, se han perdido obras
como la acuarela “Sor Josefina” y otras han sufrido por las condi-
ciones de almacenamiento, iluminacion y transporte a que han sido
sometidas'".

E120 de diciembre responde a los sefialamientos la directora del MAMM,

Natalia Tejada:

(...) El Museo siempre se ha sentido muy honrado con la valiosa
donacion que la artista ha hecho a la institucion de parte muy im-

100 Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia enviada, junio 14
de 1996.
101 “El desacierto de una coleccion”. El Mundo 1997 diciembre 6.
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portante de su obra, la cual ha sido divulgada en todo el pais y en el
exterior en numerosas exposiciones, publicaciones, articulos, con-
ferencias, y con la construccion de su sala principal en homenaje
a la artista, por lo cual lleva su nombre (...) El objetivo del Museo
es presentar siempre la obra de Débora Arango de modo que pueda
adivinarse en ella el proceso creativo o la evolucion temdtica de la
artista. De esta manera se establece una relacion entre la obra y
los espectadores y entre ella misma (...) si Débora Arango esta ulti-
mamente obteniendo el reconocimiento que debio otorgarsele desde
hace muchos arios, se debe en parte a la labor de difusion permanen-
te y variada de su obra por parte del MAMM'>,

Reunion el 11 de noviembre de 1998 con el maestro Fernando Botero y el alcalde
Juan Gémez Martinez, sobre el nuevo proyecto para el Museo de Antioquia.

Participa en noviembre de la exposicion “Los Albores de la moderni-
dad en el arte colombiano, un homenaje a los artistas antioquefios”, por
parte del Museo de Arte Moderno de Bogota, a cargo de su directora
Gloria Zea.

102 “El MAMM vy la obra de Débora Arango: Homenaje permanente”. El Mundo1997
diciembre 20.
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La muestra posee una importancia excepcional dado que se ocupa de
las décadas del 20, 30, y 40, un momento de la plastica nacional que
establecio las bases fundamentales de nuestra modernidad. La expo-
sicion estara organizada en siete grandes modulos: acuarela, grdfica,
caricatura, ilustracion, diserio publicitario, dibujo y fotografia."®.

1998

Se vincula al proyecto del maestro Fernando Botero sobre el Museo
de Antioquia. A finales de los afios noventa, y gracias a la donacion de
Botero y a una inversion publica de mas de 40.000 millones de pesos,
la institucion vivio un segundo nacimiento. Se mud6 al Palacio Muni-
cipal y ocup6 18.000 metros cuadrados, renovados por la Alcaldia de
Medellin y complementados con la construccion de la Plaza Botero. El
proyecto recibi6 el nombre “Medellin Cultura Viva” y dio pie a otras
iniciativas asociadas al urbanismo, el arte y la cultura. La carta de Dé-
bora al maestro Botero del 19 de octubre dice:

Por medio del sefior alcalde de Medellin, el doctor Juan Gomez
Martinez, con quien me reuni ayer en mi casa, me he enterado del
proyecto enorme, grandioso para nuestra ciudad, como serd el nue-
vo museo, que tendrd su principal atraccion en su obra, ya recono-
cida desde hace mucho tiempo a nivel mundial. Es para mi un honor
inmenso y considero que es muy generoso de su parte que haya ma-
nifestado el deseo de que varias de mis obras estén alli exhibidas,
algo que haré con gran gusto y con gran orgullo. (Donacién de dos
cuadros: Adolescencia y Guillermina)'™.

1999

Recibe visita el 13 de julio, en Casablanca, de una delegacion encabeza-
da por el ministro de Educacion, German Bula Escobar; el alcalde, Hé-
ctor Londofo Restrepo; el concejal Mario Vélez Calle y el director del
informativo de Envigado, Conrado Suarez Vanegas. El ministro habia

103 Carta de la directora, Gloria Zea, noviembre 18 de 1997, Bogota, Archivo Uni-
versidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia recibida.

104 Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, correspondencia enviada, octubre
19 de 1998.
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llegado a la ciudad para otorgar el titulo de “Municipio Caminante” y el
reconocimiento por elevar la calidad de la educacion en el municipio!®.

Visitantes en 1999 en Casablanca
Sentados: el ministro de Educaciéon German Bula Escobar, Débora, el alcalde de
Envigado, Hector Londofio; de pie: el concejal Mario Vélez y Conrado Suarez.

2000

Débora realiza una donacion de dos cuadros al museo de Antioquia:
Adolescencia 'y Guillermina.

2001

Se presenta una seleccion de su obra en la Casa de las Américas, en
Madrid (Espafia), un anhelo que tenia desde que sus cuadros fueron
descolgados en 1955 por orden del dictador espafiol Francisco Franco.
Fue esta una exposicion itinerante de sus pinturas en Espana, Bélgica,
Alemania y Francia. Desde el otorgamiento de la Medalla al Mérito
Cultural Gerardo Arellano, del Ministerio de Educacion Nacional, me-
diante acto especial en su casa, de manos de la ministra Maria Emma

105 “Envigado se gradudé de municipio caminante”. El Informativo de Envigado
1999; No.148.
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Mejia en 1995 y con la visita del expresidente Belisario Betancur, se
habia comprometido con ella en ese proposito:

—Bueno, presidente —D¢ébora cambia de conversacion—, una cosa si
le voy a pedir, en Espafia la gente fue muy querida y transparente con-
migo, pero el gobierno espafiol, cuando yo llevé mis cuadros alla, me
los hizo descolgar y me quedé con esa cola, ja, ja, ja, —y nuevamente
volvid la sonrisa, el color y la luz al rostro de la pintora.

—Eso fue en la época de Franco— la interrumpe Belisario.

—Y entonces me dije: Algun dia volveré y colgaré estos cuadros aqui,
para demostrarles que Débora no era ningun pegote, ja, ja, ja. —Belisa-
rio la observa y sin dificultad suelta una sonora carcajada.

—Vamos a ver, Débora, a través del Ministerio de Relaciones Exterio-
res y de las embajadas, no creo que sea dificil. Eso se puede realizar.
Vamos a ponernos en ese trabajo —le promete!®.

2003

Recibe la Cruz de Boyaca en grado de Comendador, de manos del pre-
sidente Alvaro Uribe Vélez, el 20 de noviembre, en Casablanca:

Uribe Vélez tiene un gran talento y lo quiero mucho. Fue un honor
muy grande. A veces veo que hay gente que me mira como si fuera
una viejita, que me tratan como haciéndome un favor, pero cuando
Uribe anuncio que me iba a poner la Cruz me dijo: “No venga por
ella”. Y él vino aqui. Yo parecia una novia esperandolo, me parecia
oir sus pasos en la casa (...)

Un dia después del acto realizado en su casa, aparecio un enviado del
gobierno con un fusil, para que Débora se lo pintara al presidente, segiin
cuenta Virgelina Lopez, la mujer que la cuida. Para que terminara con la
violencia y los males de la nacion'"’.

106 “Débora Arango y Belisario Betancur: aqui entre nos, te cuento...” El Colombia-
no, 1995 julio 28. Archivo Universidad Eafit, Sala Patrimonial, recorte de prensa.
107 “Débora por siempre”. El Tiempo, Lecturas Dominicales 2004 febrero 29.
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Con el presidente Alvaro Uribe Vélez, de quien recibio la Cruz de
Boyaca en el grado de Comendador, el 20 de noviembre de 2003.

2004

Sus 233 obras donadas en 1987 por Débora al MAMM, son declarados
bienes de interés cultural de caracter nacional, por parte del Ministerio
de Cultura, Resoluciéon 0316 del 25 de marzo de 2004.

Recibe la orden de la Democracia José Félix de Restrepo por parte del
Concejo de Sabaneta, donde se exhiben 20 cuadros suyos:

“La condecoracion se agrega a una larga lista que empezo a fraguarse
en la década de los 80 cuando recibi6 el Premio a las Artes y las Letras
de Antioquia y que incluye la Cruz de Boyaca.

A sus 96 afios, frente a un televisor, un mueble con exquisitas ceramicas
suyas, antiguas fotos de sus padres Castor Arango y Elvira Pérez, y otra
de la pintora con sus 1.53 metros en plena juventud, est4 sentada en una
silla, Maria Débora Elisa Arango Pérez”!%.

2005

Fallece el domingo 4 de diciembre, a la 1:30 p.m., en Casablanca.

108 “Débora por siempre”. El Tiempo, Lecturas Dominicales 2004 febrero 29.
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Débora Arango y su tiempo

José David Tabares Albarracin
Secretario General

Introduccion

Hasta de los diccionarios de artistas colombianos desaparecio el
nombre de Débora Arango, pintora cuyo desarrollo artistico la llevo
a cometer la osadia de trabajar el desnudo, “pecado” que la socie-
dad tartufa de nuestro pais no podia perdonar a una mujer. A partir
de la aparicion en publico de su primer desnudo, Débora fue objeto
de los mas viles calificativos, casi todos relacionados con la moral,
muy pocos o ninguno con la calidad artistica de su obra.

Asi inicia la entrevista que Débora Arango concedid a la ensayista e
investigadora social, Maria Cristina Laverde Toscano, a la que tituld
“Entrevista con Débora Arango, una pintora proscrita”'®. ; Pero, cuales
eran las razones de fondo para que esta sociedad procediera de tal for-
ma? ;Por qué dice Florence Thomas que Débora nacid en cuerpo ajeno,
en un tiempo que no estaba preparado para los espiritus libres, para los
cuerpos desnudos, para la denuncia politica, en un tiempo que no estaba
preparado para ser visto con ojos de mujer?

Mas que acercarnos a una definicion de lo que era el pais en la primera
mitad del siglo XX, parece conveniente explorar el escenario del mo-
mento en el que Débora aparece en el contexto, no sélo del arte sino
también social, y asi llegar a un entendimiento pleno de su obra, rom-
piendo con la visidn empobrecedora del pensamiento contemporaneo
de proceder de manera segmentada y fragmentaria.

La lucha por la reivindicacion de la mujer

Durante siglos hombres y mujeres hemos vivido en un contexto marca-
do por una jerarquia de géneros impuesta. Sabemos que la presencia de

109 Hojas universitarias 1987 N° 27.
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las mujeres ha sido excluida de la historia oficial y ellas solo aparecen
en los libros de texto como si fueran excepciones.

Desde el punto vista del escritor suizo J. J. Rousseau, filésofo, botanico,
naturalista y musico de la Ilustracion cuyas ideas politicas influyeron
en gran medida en la Revolucion Francesa, la mujer no tiene un papel
protagonico en la educacion y deberia recibir una educacion diferente
a la del vardn, pues esta hecha para agradar. Su mujer prototipica debe
ser casta, sumisa y modesta, pronta a tener en cuenta las opiniones del
varon y dedicada por completo a su familia y a su casa.

Me remito al libro V de su obra Emilio o de la educacion (1762), en el
cual plantea el papel de la mujer en la sociedad. La mujer esta represen-
tada por Sofia, una joven que se educaria bajo un régimen totalmente
distinto al de los jovenes, un régimen que le asignaba un papel secun-
dario en la sociedad.

Por lo mismo que la conducta de la mujer esta sometida a la opinion
publica, su creencia esta sometida a la autoridad. Toda muchacha
debe tener la religion de su madre, y toda mujer, la de su marido.
Aunque esa religion sea falsa, la docilidad que somete madre e hija
al orden de la naturaleza borra ante Dios el pecado de error. Como
no estan en situacion de ser ellas mismas jueces, deben recibir la
decision de los padres y de los maridos como la de la Iglesia'".

Ademas afirma este autor: “El uno debe ser activo y fuerte, débil y
pasivo el otro”. En mensaje a las madres, Rousseau sefiala: “Creedme,
juiciosa madre, no hagais a vuestra hija un hombre de bien, como para
desmentir la naturaleza; hacedla mujer de bien, y estad cierta que valdra

mas para nosotros y para si”!"

Ya en el siglo XIX, desde que Charles Darwin expuso su teoria del
marco evolutivo, la practica, consciente o no, de otorgar al varén y a
su punto de vista una posicion central en el mundo, las sociedades, la

cultura y la historia, ha saturado los estudios sobre la evolucion humana
hasta el presente.

110 Rousseau JJ. Emilio o de la educacion. Madrid: Alianza; 2011.
111 Ibidem.
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El reconocido y elogiado padre de la teoria de la evolucion, secundando
la tradicion que venia de antiguo, admiti6 sin reparos, publicamente, la
superioridad del hombre frente a la mujer como una caracteristica in-
discutible de la naturaleza. Me parece importante poner de manifiesto la
profunda discriminaciéon que impregn6 el pensamiento de Darwin, uno
de los pensadores mas influyentes en la historia de la biologia.

En el libro El origen del hombre (1871), Darwin dedicd mas espacio a las
mujeres, y fue clara su intencion de establecer como “verdad cientifica”
el prejuicio ancestral de que las mujeres “por naturaleza” son inferiores a
los hombres. El cientifico postulaba que muchas de las facultades tipicas
del sexo femenino — intuicidn, rapida percepcion, y quizas también las
de imitacion, “son propias y caracteristicas de razas inferiores, y por lo
tanto corresponden a un estado de cultura pasado y mas bajo”.

Cuando se publico El origen del hombre, suscitod entre la comunidad
cientifica y en la sociedad en general una avalancha de discusiones y
polémicas. No obstante, en lo relacionado con la situacion de las mu-
jeres, excluyendo las ultimas décadas, pocas controversias hubo que
alcanzaran al gran publico, mas bien una ticita aceptacion mayoritaria
de las tesis de Darwin.

En el siglo XVIII el feminismo, un movimiento social, politico y filoso-
fico cuyo objetivo es alcanzar para la mujer el reconocimiento de capa-
cidades y derechos que tradicionalmente han estado reservados para los
hombres, tuvo importantes protagonistas: En 1791, la escritora francesa
Olympe de Gouges escribi6 la Declaracion de los Derechos de la Mu-
jeryde la Ciudadana, al considerar que la Declaracion de los Derechos
del Hombre y del Ciudadano, proclamada por la Revolucion Francesa,
no acogia a la mitad de la humanidad, las mujeres.

El primero de los diecisiete articulos que componen su declaracion afir-
ma lo siguiente: “La mujer nace libre y permanece igual al hombre en
derechos. Las distinciones sociales s6lo pueden estar fundadas en la
utilidad comun”. Olympe fue ajusticiada en el cadalso por apoyar la
causa de los girondinos, grupo politico revolucionario. En la actualidad
su declaracion es considerada como uno de los grandes alegatos escri-
tos en favor de las mujeres.
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En 1792, la filosofa y escritora inglesa Mary Wollstonecraft publico su
obra Vindicacion de los derechos de la mujer, en respuesta a los escritos
de J. J. Rousseau. En su obra, esta autora defendia le idea de que las
mujeres recibieran una educacion de la misma calidad y extension que
la de los hombres.

Las mujeres del siglo XVIII reivindicaron el derecho a la educacion, al
trabajo, los derechos matrimoniales y el derecho al voto. Con el adveni-
miento del Coédigo Civil francés, conocido como Cddigo Napolednico,
fueron de nuevo obligadas a obedecer a sus maridos, sin poder ejercer
una profesion. Recordemos su promulgacion el 21 de marzo de 1804,
en el que se concedia el sufragio universal masculino.

En el siglo XIX toma nuevo impulso la lucha de la mujer por sus de-
rechos, uno de cuyos objetivos principales fue la reivindicacién del
derecho al voto y los derechos laborales, lucha que se extenderia has-
ta la mitad del siglo XX. Aparecen en Norteamérica “las sufragistas”,
mujeres que tenian experiencia politica, ya que habian luchado por la
abolicion de la esclavitud y después reclamaron el sufragio femenino.
En 1848, sesenta y ocho mujeres y treinta hombres firmaron la Decla-
racion de Seneca Falls o Declaracion de Sentimientos, en la que se
reivindicaban los derechos femeninos.

Aparecen mas tarde mujeres como Flora Tristan y Rosa Luxembur-
go defendiendo los derechos laborales de las mujeres. Flora Tristan
escribio:

A vosotros, obreros, que sois las victimas de la desigualdad de hecho
v de la injusticia, a vosotros os toca establecer, al fin, sobre la tierra,
el reino de la justicia y de la igualdad absoluta entre el hombre y la
mujer.

A mediados del siglo XX, en 1950, aparece El segundo sexo, obra de la
fildsofa existencialista Simone de Beauvoir, que supuso toda una revo-
lucién en el modo en el que las mujeres se concebian a si mismas. En
ella, Beauvoir analiz6 detalladamente y a través de diversas disciplinas
como era la vida de las mujeres. Llegd a la conclusion de que gran
parte de los rasgos que la sociedad consideraba femeninos no eran mas
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que convenciones sociales, de manera que la subordinacion a la que se
veian abocadas las mujeres no tenia una causa biologica fundamentada
sino una causa cultural, tesis que se resume en su famosa frase: “No se
nace mujer, se llega a serlo”. Su influencia llega hasta nuestros dias. A
partir de ese momento, el feminismo se caracteriza por la investigacion,
la reflexion y la publicacion de obras emblematicas, diversificdndose en
diferentes corrientes de pensamiento.

En la primera mitad del siglo XX, la lucha por los derechos de la mujer
tuvo varios momentos definitivos en Colombia. En 1914, Maria Rojas
Tejada, quien habia estudiado en el exterior y ejercido la docencia en la
Universidad de Georgetown, regres6 a Colombia con el fin de promover
la educacion de la mujer y fundé en Yarumal, Antioquia, un Centro Cul-
tural Femenino que fue muy mal visto. Se trasladé entonces a la ciudad
de Medellin, pero fue expulsada de la universidad y luego tuvo que sa-
lir debido a la presion del clero. No habia todavia llegado a Manizales
cuando columnistas de la prensa local pedian a la poblacion no darle
alojamiento ni trabajo pues su presencia era tomada como un estimulo a
la desmoralizacion social. Termind en Pereira. Fundé una escuela mixta
y laica, tradujo articulos de feministas europeas y norteamericanas y pu-
blico, entre 1916 y 1918, la revista Femeninas, sobre los derechos de la
mujer''?, Esta lider socialista, cuya voz y accion constituyeron una ruptu-
ra con la imagen y funcion subordinada de la mujer, encabez6 historicas
jornadas por las libertades politicas y los derechos civiles y fue el sim-
bolo de la organizacion y de la masiva movilizacion de los trabajadores.

Aparece también un movimiento feminista encaminado a obtener igual-
dad de condiciones civiles, encabezado por Ofelia Uribe y Georgina
Fletcher. La primera, una periodista y politica colombiana; la segun-
da, espafiola radicada en Colombia, que organizé en 1930 el Centro
de Cultura Femenina y logrd, con gestiones ante embajadas y ante el
presidente de Colombia, que el IV Congreso Internacional Femenino se
realizara en Bogota ese mismo afio. El movimiento logro, durante el go-
bierno de Olaya Herrera, con la Ley 28 de 1932, que fueran aprobadas

112 Ramirez Socorro. “Las precursoras colombianas del feminismo”. Mujer/Fem-
press: Red de Comunicacion Alternativa de la Mujer, n.° 121 (1991). http://www.
rebelion.org/hemeroteca/mujer/030626ramirez.htm
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las capitulaciones matrimoniales y el derecho de la mujer a administrar
sus propios bienes.

Aunque no fue una feminista militante, Débora Arango hace presencia
en ese momento de la realidad nacional. Fue visionaria y consecuente
con esos principios, asi nunca le interesara hacer activismo con el arte.
Siempre luch6 por su individualidad, tanto personal como artistica. Se
negd a asumir los roles impuestos a las mujeres: casarse, tener hijos,
cuidar un hogar y ser una sumisa ama de casa, lo que le vali6 ser ataca-
da e incomprendida. Fue una critica de ese libreto social encargado a las
mujeres. Una vision critica, beligerante y caricaturesca de la sociedad
estd presente en su obra: cuestiond instituciones tradicionales, actitudes
socioculturales como el machismo, las exclusiones sociales, y sobre
todo, en su etapa mas radical, a la clase dirigente del pais.

En cuanto a la educacion, dos decretos cambiaron la situacion de las
mujeres. El Decreto 227 de 1933 les permitio el acceso al bachillerato
normal, y el Decreto 1972 de 1933 reconocid su acceso a la universi-
dad. Esto no significd necesariamente un cambio en las practicas labo-
rales y las mujeres siguieron relegadas a los oficios ligados al cuidado
doméstico. Tres afos después, en 1936, el presidente Lopez Pumarejo
incluyo en su reforma constitucional una cldusula que autorizaba a la
mujer a desempefiarse en cargos publicos. Sin embargo, esto tampoco
significo el acceso masivo de mujeres a la administracion publica'.

A pesar de esos avances, apenas el 1° de diciembre de 1957 se les
concediod el derecho al voto, cuando 4°369.880 colombianos, de ellos
1.835.255 mujeres, participaron en el plebiscito que reformo la Consti-
tucion de 1886 y abri6 el régimen bipartidista del Frente Nacional.

Mas tarde, mediante la ley 54 de 1962, Colombia ratifico el Convenio
100 de 1a OIT de 1951, que hacia referencia a la igualdad en la remune-
racion para hombres y mujeres por el mismo trabajo.

113 https://pacifista.tv/notas/la-guia-divergentes-de-la-lucha-de-las-mujeres-en-co-
lombia/
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El Concordato de 1887 y la educacion en Colombia

La estrecha relacion que habia existido entre el Estado Espafiol y la Igle-
sia Catodlica durante los tiempos coloniales y la preponderancia de la
Iglesia en la sociedad de las nacientes republicas hispanoamericanas,
representaba un problema para los estados en formacion, como el co-
lombiano, que trataban de extender su autoridad sobre una nacidon en
proceso de integracion, pero carecian de recursos fiscales y, por ende,
de funcionarios suficientes para hacer presencia a lo largo y ancho del
pais''.

La Iglesia, por el contrario, gozaba de legitimidad y autoridad ante el
conjunto de la poblacion, lo mismo que de mayores recursos econo-
micos y de personal, que le permitian buena cobertura del territorio
nacional a través de sus bienes, parroquias, sacerdotes y comunidades
religiosas.

La Iglesia se constituyo en eje central de las diferenciaciones partidis-
tas. Se mostraba opuesta al progreso, a la modernizacion del estado y
muy vinculada a las corrientes tradicionalistas y restauracionistas que
reaccionaban en Europa contra las ideas de la Revolucion Francesa,
que eran decia, la “expresion de la concepcion burguesa del hombre y
de la historia”. Las diferencias y tensiones surgidas en esas relaciones
de fuerza y en la lucha por disponer de la Iglesia o someterla, se con-
jugaron con contiendas electorales, disputas en torno a la organizacion
estatal y territorial y rivalidades interregionales y locales, que dieron
lugar a nueve guerras civiles entre los afios de 1830 y 1902.

En la Constitucion de 1886 se reconocia la religion catodlica como la
de la casi totalidad de los colombianos, de lo que se seguian el reco-
nocimiento de la personeria juridica de la Iglesia, la necesidad de una
educacion publica en consonancia con el sentimiento religioso de los
catolicos y la posibilidad de celebrar ulteriores convenios con la San-
ta Sede. De hecho, esta Constitucion se encabezd en nombre de Dios

114 Gonzalez Gonzalez Fernan Enrique. El Concordato de 1887: Los antecedentes,
las negociaciones y el contenido del tratado con la Santa Sede. https://www.ban-
repcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-41/el-concorda-
to-de-1887
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como “fuente suprema de toda autoridad” y se declar6 que la religion
catolica, apostodlica y romana era la de la nacion, por lo que los poderes
publicos se comprometian a protegerla y hacerla respetar como “ele-
mento esencial del orden social”. De esta manera, el Presidente Rafael
Nufiez concluye que es imposible realizar ninguna tarea social y politica
del Estado en contra de los sentimientos religiosos de la mayoria de la
poblacion y sin la colaboracion de la Iglesia Catolica. Sin embargo, se
aclara que la Iglesia no es ni sera oficial y conservara su independencia.

En este ambiente, el presidente Nufiez se acerca a la Santa Sede y nego-
cia el Concordato de 1887. Sus principales puntos en materia educativa
fueron: La Santa Sede prestaria el apoyo en la formacion de institucio-
nes religiosas, dedicadas principalmente a la educacion de la juven-
tud; la ensefianza de la religion se hizo obligatoria en las instituciones
publicas; la educacion e instruccion publica se organizaria y dirigiria
en conformidad con los dogmas y la moral de la religion catélica; los
sacerdotes, obispos y arzobispos se reservaban el derecho de revisar
y autorizar los textos de ensefianza; los maestros de las instituciones
publicas serian vigilados por los sacerdotes, quienes tendrian la potes-
tad de censurar cualquier actividad que se considerara perjudicial para
los niflos y jovenes. Este control de la educacion y de la familia por la
Iglesia Catdlica significo un retroceso y confirmaba la alianza entre esta
institucion y el Estado.

Personaje funesto para el arte

En medio de este horizonte aparece en el panorama politico y cultural
del pais el mas temido fiscal de la moral publica con que haya contado
la nacion, Laureano Gomez, férreo guardian de la doctrina conservado-
ra. Amado por la Iglesia y odiado por el pueblo, orador excepcional, ca-
tolico a rajatabla, lider radical del Partido Conservador, franquista con-
sumado, periodista, presidente en funciones de Colombia entre agosto
de 1950 y noviembre de 1951'°, Gomez inici6 su carrera publica en
1909 como orador en los mitines estudiantiles que se organizaban en
las calles de Bogota, contra el gobierno de Rafael Reyes. A lo largo de
su vida politica, lo que Gémez, vociferante, decia en el parlamento, era

115 Badawi Halim. La historia urgente del arte en Colombia. En: Arcadia 2016; junio 28.
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difundido en EI Siglo, periddico de su propiedad, y transmitido como
un dogma en las plazas publicas, en los corrillos, en los cafetines, ptl-
pitos, confesionarios y dondequiera los conservadores se reunian a co-
mentar las noticias que llegaban de Bogota.

Una de las facetas de Laureano Gémez fue su critica al arte contem-
poraneo y moderno, desarrollada en varias publicaciones. Gomez fue
embajador en Alemania entre 1930 y 1932, por lo que debid vivir el
ascenso de Adolf Hitler al poder en 1933. En su libro E/ cuadrilatero
(Bogota, 1935), reconoce haber leido las memorias de Hitler, recuerda
los origenes del Fiihrer como pintor, y lo caracteriza como:

(...) artista de primer orden, que sabe hacer vibrar las cuerdas del
corazon humano, que conoce todas las gamas, todos los registros de
los sentimientos, arrastra a las multitudes en las reuniones publicas
que ha celebrado por millares, con una elocuencia inflamada (...)"*

Anos después, Laureano termind convertido en el principal receptor y
transmisor local de las ideas estéticas del nacionalsocialismo, con su
ataque directo al arte moderno, considerado por los nazis como “arte
degenerado”. Este término pudo partir de Paul Schultze-Naumburg,
con la publicacion de Arte y raza, obra en la que se utilizé por primera
vez esta expresion para referirse peyorativamente al arte moderno. En
su libro, Schultze comparé fotografias de personas con enfermedades
fisicas con pinturas modernas cubistas y expresionistas, en las que la
figura humana aparecia plasticamente distorsionada.

Desde 1933 ya existia en la jerga oficial alemana la expresion “arte de-
generado” y se habian realizado acciones encaminadas a la incautacion
o destruccion de este tipo de obras. Las distorsiones en la representa-
cion pictorica del cuerpo eran “la enfermedad” del arte y los artistas
modernos eran “enfermos”. El régimen propendia por la defensa de un
arte figurativo, habilidoso y directo, con contenidos heroicos o mitolo-
gicos; un arte facil que no necesitara intermediacion de criticos o co-
misarios para su comprension, lo que llevo a la criminalizacion de los
directores de museos que defendian el arte moderno. Los artistas debian

116 En: https://www.revistaarcadia.com/impresa/arte/articulo/la-historia-urgente-
del-arte-en-colombia-de-halim-badawi/78711/. Consulta: diciembre 28/2020.
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ser personas de “raza pura”, capaces de producir un “arte saludable”, un
arte que bebiera en las fuentes de la tradicion clésica.

En total sintonia con las ideas expresadas por Naumburg en su libro,
el periodico El Siglo publico en 1945 el articulo “Ignacio Goémez Jara-
millo: el pintor del arte patologico”, firmado con el seudénimo de “Dr.
Martell-Picassot” (probablemente Laureano Goémez). En €1, la obra de
Goémez Jaramillo, influida por Paul Cézanne, por el muralismo mexica-
no y el expresionismo europeo, fue sefialada como “degenerada” y sus
cuadros fueron comparados con enfermedades como la elefantiasis y la
macrocefalia. El articulo incluia la obra de Gémez Jaramillo “en el cua-
dro pavoroso de las enfermedades deformantes que afligen y angustian
a la humanidad, (...) la patologia que deshace, corrompe y destruye el
organismo humano”.

El primero de enero de 1937, Laureano Gomez publicéd en la Revista
Colombiana el articulo “El expresionismo como sintoma de pereza e
inhabilidad en el arte”, en el que senalo:

(...) la indecente farsa del expresionismo ha contagiado la América
v empieza a dar sus tristes manifestaciones en Colombia (...) la ig-
norancia en el dibujo, la ignorancia del talento en la composicion,
la pobreza de la fantasia, la falta de conocimiento de la técnica, la
ausencia de preparacion académica (...).

Laureano comparé el arte moderno con el producido por nifios, hacien-
do gala de su verbo furibundo contra el arte moderno. Cuando el pintor
Pedro Nel Gomez realizé nueve murales en las instalaciones del Palacio
Municipal en Medellin, en 1934, Gémez escribio:

(...) un pintor colombiano ha embadurnado los muros de un edificio
publico en Medellin con una copia y servil imitacion de la manera y
los procedimientos del mexicano’’ Una ignorancia casi total de las
leyes fundamentales del disefio y una gran vulgaridad en los temas,
que ni por un momento intentan producir en el espectador una im-
presion noble y delicada (...) el expresionismo es, unicamente, un

117 Se referia, tal vez, a Diego Rivera.
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disfraz de la inhabilidad y una manifestacion de pereza para adqui-
rir la maestria en el dominio de los medios artisticos.

1940. E1 Ministro de Educacion del gobierno de Eduardo Santos, Jorge
Eliécer Gaitéan, invita a Débora Arango a exponer individualmente en
el Teatro Colon de Bogota; la inauguracion es abierta con sendas pa-
labras de Eduardo Carranza y César Uribe Piedrahita. La exposicion
debe ser desmontada al dia siguiente por presiones morales y politicas
de la sociedad capitalina. La més acérrima de estas criticas viene de
parte del senador conservador Laureano Gémez, quien no contento con
descalificar las obras de Ignacio Gomez Jaramillo y Pedro Nel Gémez,
hace llevar los diez y siete cuadros al Capitolio para vencer en polémico
debate al Ministro Gaitan.

1954. Débora Viaja a Espafia y se residencia en Madrid. Alli se matricula
en la Academia de San Fernando, donde estudia figura humana, dibujo,
pintura y ceramica.

Expone en 1955. La escritora Elisa Mujica, al presentarla, decia: “No
es pintura facil que el publico admira y paga caro... el tratamiento pic-
torico de estos cuadros parece gritar que existe un desacuerdo absoluto
entre las sombrias criaturas y el mundo en que habitan”.

Una publicacion madrilefia registraba: “Débora Arango, nacida en Co-
lombia, ha colgado una excepcional muestra de arte”... Sin embargo, la
muestra fue descolgada el dia siguiente de la inauguracion por 6rdenes
de Franco, con gran desconcierto y dolor de la artista.

Hay un acontecimiento que no se sabe si es coincidencia o fatalidad
para Débora: Laureano Gémez se encontraba en ese momento exiliado
en Madrid, y no solo era un franquista reconocido, sino también intimo
amigo de la cupula militar.

Una artista genial

Después de tener una idea somera de lo que significaba para una mujer
salir adelante en las primeras décadas del siglo XX, podremos empezar
a valorar y magnificar la obra de esta artista de monumental estatura,
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a pesar de sus 1.52 metros de altura, pelo corto y un crucifijo siempre
alrededor de su cuello.

En medio de esa sociedad violenta de principios del siglo XX, y mien-
tras la vida nacional colombiana se debatia en la paranoia formada por
la mezcla de poder econdmico, politico y la influencia religiosa, que
fusiond esas pasiones en una misma olleta para verter sobre ella esa
poécima putrefacta de odios y pasiones encontradas, que origind mentes
maquiavélicas capaces de devorar a quien se opusiera a sus perversos
intereses, y del otro lado, serviles ciudadanos, incapaces de rebelarse
contra la injusticia, surge en la década de 1930-1940 una generacion
de artistas que introducen nuevos aspectos creativos, entre ellos una
mujer analitica que sin ningun protagonismo, agazapada en el calor de
su familia y en las trincheras de la soledad, mira con ojo avizor, y con
el poder del pincel hace visible lo invisible, penetra las fronteras esta-
blecidas como limite entre lo permitido y lo pecaminoso, sacude las
entrafas de esa sociedad y la desnuda ante el mundo en el espejo de sus
imagenes; una mujer que supera lo cotidiano para pasar al analisis de
todo cuanto acontece y dejar en telas su lectura critica de la sociedad.

Es ahora donde podemos conocer el alcance de la decision tomada por
Débora en 1938, cuando decide apartarse de su maestro, Pedro Nel Go-
mez, y comienza a trabajar sola en su taller, un afio después de exponer
veintilin acuarelas entre paisajes, animales, naturaleza muerta y figuras,
en el Palacio de Bellas Artes de Medellin, junto con sus compafieras y
aprendices. Toma la decision de seguir sola el camino porque domina
la técnica y siente la necesidad de dejar fluir su sensibilidad, de seguir
aprendiendo, de recorrer la ciudad y sus alrededores, pintando y toman-
do apuntes de las escenas mas patéticas que la vivencia de la moderni-
dad deja en la urbe.

Débora, en su taller, disfruta experimentando la pintura de desnudos en
tamafio natural, afiadiendo pliegos de papel a escala, acompafiada de
sus condiscipulos Carlos Correa y Rafael Saenz. Aprovecha los viajes
para nutrir su tematica; va a Cartagena, via Puerto Berrio, acompanan-
do a su madre que necesita de un clima mas seco para su salud. Alli ela-
bora cuadros de gran factura como Braceros, Hermanas de la caridad,
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Alrededores de Cartagena y El placer, entre otros, que inician su etapa
de denuncia social.

Débora, una mujer universal, fuera de lo comun para su época, que por
encima de las adversidades contintia templando su espiritu y acrecen-
tando sus conocimientos. Sus viajes por el mundo asi lo demuestran:

1946. Viaja en compaiia de su hermana Elvira, a Nueva York, via Mé-
xico. Alli visita museos y galerias, empapandose de las tendencias del
arte mundial. En la capital azteca se matricula en la Escuela de Pintura
La Esmeralda, donde recibe sus primeras lecciones en la técnica del
fresco.

1947. Ingresa a la Escuela Nacional de Bellas Artes de Ciudad de Mé-
xico, que dirige Federico Cantu, discipulo de los muralistas; alli, bajo la
ensefanza de la técnica del fresco por el Maestro Antonio Maria Ruiz,
realiza sus primeros murales. En este ambiente conoce de cerca la obra
de Orozco, Rivera y Siqueiros “los tres grandes”. De éstos, se queda
con el estilo y color de Orozco. Influye igualmente en ella la vision
de la obra de José Guadalupe Posada, con su imaginario visceral de la
muerte.

1954. Viaja a Espana y se residencia en Madrid. Alli se matricula en
la Academia de San Fernando, donde estudia figura humana, dibujo,
pintura y ceramica. Acompaia sus dias de academia con recorridos por
museos y galerias, donde las obras de Goya y Solana, especialmente,
ejercen fuerte influencia en ella.

1959. Viaja a Europa por segunda vez. Inglaterra es su primer destino;
alli se residencia en Londres.

En 1960 realiza estudios de pintura y ceramica.
1961. Viaja por Escocia, Francia y Austria.

Regresa a Colombia y decide no volver a mostrar sus obras debido a las
presiones que aun reciben tanto ella como su familia. Comienza asi un
largo periodo de encierro y olvido por parte de la sociedad, hasta 1975.
En el transcurso continda ironizando, a su manera, la vacuidad politica



117

que implica la muerte de las ideas y la farsa en que sume a la Republica
la clase politica.

Fue Débora Arango quien denunci6 con mas intensidad los horrores de
aquella guerra civil no declarada, que sigue siendo ignorada por una
gran parte de las instituciones que en su conjunto constituyen la me-
moria historica oficial. Precisamente por su posicion critica hacia las
clases dirigentes y su feminismo combativo, su obra fue descalificada y
rechazada por las academias de arte durante mucho tiempo. So6lo en los
ultimos 30 afos, en un proceso paralelo a la deconstruccion de la his-
toria oficial por investigadores, intelectuales, artistas y escritores, sus
acuarelas y 6leos han sido revalorizados paulatinamente.

Una mujer poco amiga de las entrevistas, que nunca guard6 rencor por
nadie y pudo asumir las criticas que le hicieron. Al respecto dice Roldan
Alzate:

(...) persevero y conto la historia con ojos de ser humano, mas alla
del género (...) Se olvido de quién era y a qué nivel social pertenecia.
Se convirtio en un instrumento que sefialaba los acontecimientos tal
como los veia. Lo interesante es darse cuenta de que, aunque fue
una incomprendida en su momento, durante las décadas de los 70 y
los 80, cuando la mujer entro a figurar en el panorama nacional, su
obra volvio a ser mirada y estudiada como un documento estético y
de la memoria colectiva de los colombianos.
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El arte del bien morir: El testamento
como fuente histérica en Envigado

Valentina Carmona Botero
Historiadora, Universidad de Antioquia

La muerte del justo, 6leo sobre tela, 1893, 140 x 205 cm, Emiliano Villa

El testamento es un instrumento juridico en el cual se expresa la volun-
tad y destinacion de los bienes de una persona después de su muerte.
Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola es un documento
donde consta en forma legal la voluntad del testador. Los hay de dife-
rentes naturalezas; el testamento abierto, que se otorga de palabra o por
minuta que ha de leerse ante notario y testigos o solo ante testigos, en
el nimero y condiciones determinados por la ley, el cual se protocoliza
como escritura publica; el testamento cerrado, que se otorga escribien-
do o haciendo escribir el testador su voluntad bajo cubierta sellada que
no puede abrirse ni romperse y cuyo sobrescrito autorizan el notario
y los testigos en la forma prescrita por la ley; ademas el testamento
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adverado, testamento de hermandad o mancomun, testamento hologra-
fico, testamento maritimo, testamento militar.!®

Este acto juridico, que histéricamente estuvo ligado a la sociedad roma-
na como una forma de transmisidn patrimonial, tuvo un declive en la
Alta Edad Media, y se recupero junto con el derecho romano en el siglo
XII, para hacerse comun a partir del Concilio de Trento, con sus artes
del bien morir'”. Llegd a América Latina con la conquista y se instaurd
para quedarse en la época de la colonia (aunque existen registros de tes-
tamentos de indios con fecha de 1530), momento en que, en palabras de
Jean Pierre Berthe, era mas un documento religioso que econémico'%,
condicién que fue cambiando con el tiempo, pues se constituyo en un
documento juridico de tal importancia que permite la investigacion his-
torica material, cultural, religiosa, social, cotidiana/privada, lingiiistica,
discursiva, econdmica, de las mentalidades y/o alimenticia de diferen-
tes culturas, sociedades y contextos historicos.

En su creacién intervienen diferentes figuras como la del testador, el
escribano o notario, el albacea, los herederos y los testigos. Su estruc-
tura formal estd determinada por un modelo en el que encontramos
preambulo, clausulas expositivas, clausulas dispositivas'*' y escatoco-
lo'%, que se ve respaldada por una invariabilidad y continuidad juridica
desde su nacimiento'”, por ejemplo, las formulas de intitulacion, que
contienen los datos personales del testador como nombre, lugar donde
reside, estado civil, profesion y padres, cuya retorica proviene desde los

118 https://dle.rae.es/testamento?m=form

119 Tabernero Cristian. El testamento como género discursivo en documentacion penin-
sular (de la Edad Media al siglo XVIII). En: ONOMAZEIN 2016 N° 34: 70-85, 72.

120 Velazquez Yebra Patricia. “Sirven los testamentos como fuente historica”. Entre-
vista a Jean Pierre Berthe. En: El Universal, https://archivo.eluniversal.com.mx/
cultura/7144.html

121 Las clausulas de disposicion contienen los mandatos o deseos del testador con
respecto a la sepultura y funeral, los legados o mandas, el nombramiento de al-
bacea, la institucion de heredero, las sustituciones de herederos, las clausulas de
desheredacion y la de tutela, la clau—sula de revocacion y la codicilar. En: Taber-
nero Cristian. Op. cit.: 70-85, 79.

122 Reyna Rubio Maribel. “Los testamentos como fuente para el estudio de la cultura
material de los indios en los valles de Puebla-Tlaxcala y Toluca (s. XVIy XVII)”.
En: Temas Americanistas 2012, n® 29: 179-199, 181.

123 Tabernero C. Op. cit.: 70-85, 72.
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scriptoria de la Alta Edad Media'*, a lo que sucede la comprobacion
de la buena salud mental del testador, aun cuando la fisica se encontrara
deteriorada.'”. Como en el testamento de Maria Isabel Vélez Gomez
del 8 de julio de 1971 cuando dice: “(...) me hallo en mi entero y ca-
bal juicio”'?%; el de Ester Gonzalez de Jaramillo, con fecha del mismo
afio, en el cual el notario dice: “(...) y quien hallandose en su entero
y cabal juicio de su libre y exponente voluntad expuso (...)'”; y el de
Martha Pareja Angel, de 1972, cuando dice: “(...) y quien hallandose
en el pleno uso y goce de sus facultades mentales, de lo cual doy fe, me
manifestd que deseaba otorgar su testamento abierto y al efecto lo hizo
con las siguientes clausulas (...)"'*

Estas expresiones tienen antecedentes en declaraciones como: “estando
sano y con salud y en mi buen seso y entendimiento, cumplida e buena
memoria y perfecto juyzio natural, qual plugo a Dios Nues—tro Sefor de
me querer dar (...)”; o como esta, que data del siglo XVIII en Navarra:
“estando como estoy bueno y en mi cabal entendimiento y palabra clara
y manifiesta (...)”"** Aun cuando hay entre estas afirmaciones siglos
de diferencia, es posible encontrar puntos de similitud en la estructura
del texto y en los adjetivos que se utilizaban para demostrar cordura,
voluntad y libertad.

Entre las figuras presentes en el testamento, el testador era la persona
que dictaba su voluntad, con lo cual esperaba poder limpiar su con-
ciencia, pues la creencia era que de este modo lograba el perdén de los
pecados. Por eso era comun que la gente dejara a disposicion de la Igle-
sia algunos bienes o una suma de dinero como donacion o en forma de
pago, para que se celebraran en su nombre cierta cantidad de misas para
la salvacion de su alma. Lo primero que hacia la persona era invocar el
nombre de Dios, se decia catolico y aseguraba haber nacido, vivido y
querer morir en dicha fe, expresiones religiosas que se encuentran ain

124 Ibidem:70-85, 75.

125 Ibidem: 70-85, 76.

126 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1140, 8 de julio de 1971, tomo 7.

127 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1747, 25 de octubre de 1971,
tomo 10.

128 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #830, 16 de mayo de 1972, tomo 6.2.

129 Tabernero C. Op. cit..:. 70-85, 76.
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presentes en testamentos de la segunda mitad del siglo XX, como en el
testamento abierto de Evangelina Jaramillo Gonzélez, del 7 de diciem-
bre de 1955, de 61 afios en el que dice:

(...) dejo mil pesos para que mi albacea los emplee en misas rezadas
por el descanso de mi alma, empezando por las llamadas “misas de
san Gregorio”, ordeno y mando que entre todas mis disposiciones
testamentarias sea ésta la primera en cumplirse (...)'.

Testamento abierto de Antonio José Restrepo Villa.

130 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1396, 7 de diciembre de 1955,
tomo 10.
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Testamento abierto de Maria Diez Arango, 1971.

En cuanto al escribano, era la persona encargada de redactar el testa-
mento y darle credibilidad. Hoy dia este oficio ha sido reemplazado
por el de notario, funcionario publico facultado para dar fe de los
contratos, testamentos y otros actos extrajudiciales, conforme a las
leyes. El notario deja testimonio de los acontecimientos de los que es
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testigo.”! En escritura de 1971 se evidencia la existencia y el papel
de esta figura cuando dice: “(...) ante mi, Ricardo Gil Isaza, Notario
Principal del Circulo de Envigado (...) compareci6 la sefiorita Maria
Diez Arango (...)"'*.

Otra de las figuras es la del albacea, la persona encargada de que el
testamento sea cumplido al pie de la letra. Esta persona podia ser un fa-
miliar, como en el testamento abierto de Pedro Pablo Henao Arcila, en
1955, cuando dice que “designa como albacea a su esposa”'*, podia ser
un particular a quien se le pagaban honorarios, como en la sucesion de
Inés de Jesus Molina Gonzalez, en el cual “nombra albacea a la sefiorita
Beatriz Restrepo Gonzalez, con honorarios por mil pesos”'?*

Luego encontramos la figura del heredero, que puede ser forzoso o no
forzoso. Los herederos forzosos son descendientes — hijos, nietos, bis-
nietos, esposo/esposa; o ascendientes padres, abuelos y bisabuelos—.
En la Colonia, cuando una persona no tenia herederos forzosos, podia
dejar sus bienes al alma, en este caso se oficiaban misas en memoria
del difunto, se repartian sus bienes entre los pobres, los hospitales, las
cofradias y las personas necesitadas. Asi mismo, podia nombrar como
heredero a un extrafo o a su esclavo, quien en este caso recibia el nom-
bre de heredero necesario, porque debia aceptar la herencia y podia ser
acreedor a todo o a una parte de los bienes'®. Estas formas, aun en la
segunda mitad del siglo XX eran utilizadas en los procesos testamen-
tares o sucesorios; por ejemplo, Inés de Jestis Molina Gonzélez, en su
testamento de 1967, dej6 estipulado en su testamento:

Soy soltera y no tengo descendencia legitima ni natural, ni ascen-
dientes vivos, destino la suma de 10.000 pesos para sufragios de
mi alma, 10.000 para sufragios de mis padres y hermanos muertos
v 500 pesos para celebrar misas gregorianas [Ademas] 1. 1000
pesos para el seminario de Medellin. 2. 1000 pesos para parroquia

131 https://dle.rae.es/notario

132 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1079, 28 de junio de 1971, tomo 6.

133 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1376 de diciembre 1 de 1955,
tomo 10

134 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #338 de 2 de julio de 1967, tomo 6.

135 Reyna Rubio Maribel. Op. cit.: 179-199, 185.
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San José. 3. 1000 pesos para la sociedad de San Vicente de Paul
de Envigado. 4. 4.000 pesos para la seniorita Ana Sofia Molina
Ruiz. 5. 4.000 pesos para Maria Lucila Molina Ruiz. 6. 1.000 pesos
para Marta Rosa Molina Ruiz y una mdquina Singer. 7. 1.000 pesos
para Inés Restrepo de Agudelo. 8. Una estatuita de San Antonio de
Padua para el presbitero Daniel Restrepo Gonzdlez. 9. Otra ima-
gen de bulto de San Antonio de Padua para el presbitero Alberto
Restrepo Gonzdalez'*'

También nombro a su hermano Juan Jesus Molina Gonzalez como he-
redero universal.

Y, por ultimo estan los testigos, que debian dar respaldo y validez
al testamento. En la Colonia los esclavos, las mujeres, el infame, el
condenado por hurto o por muerte, y por otros delitos semejantes, el
moro, el judio, el hereje, aunque después haya regresado a la fe; el
mudo, el sordo, el loco, el menor de catorce afios de edad, el prodigo,
no podian hacer las veces de testigos. Sin embargo, con el tiempo y
los cambios en los sistemas sociales, culturales, politicos y juridicos,
particularmente en los procesos sucesorios, se ha logrado una especie
de reconciliacion con algunas de estas figuras como las mujeres y la
religion del testigo.

El testamento era una obligacion de las personas catdlicas, lo que entre
otras cosas ayudaba a sostener el culto, tanto asi que se llegaba a afirmar
que: “No importaba qué tipo de vida habia llevado el testador, pero en
el momento de la cercania de la muerte, el testador limpiaba su con-
ciencia para poder morir en paz”'*’. Pero también tenia una importancia
social y economica y era la de no dividir el patrimonio, porque ello
significaria debilitar la posicion social y econémica de la familia'*®. Es
por esto que en su estructura, casi de manera invariable, y en Colombia
hasta mas o menos la década de 1970, el elemento religioso era impres-
cindible, siendo la invocacion expresada en la mayoria de las ocasio-
nes como una formula heredada de la tradicion latina, “In Dei nomine,

136 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #338 de 2 de julio de 1967, tomo 6.
137 Reyna Rubio M. Op. cit.: 179-199, 188.
138 Ibidem: 179-199, 189.
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amen”, (“En el nombre de Dios”)'**. De esta manera, en el testamento
de 1952 de Margarita Palacio podemos leer:

Soy catdlica, apostdlica y romana, y por tanto creo en todo lo que
cree y manda a creer nuestra Santa Madre Iglesia, en cuyo seno naci,
he vivido y espero morir. Aconsejo a mis hijos que nunca se separen
de esta religion, que es la unica verdadera. Soy hija legitima de los
seniores Heliodoro Palacio y Margarita Restrepo, finado el primero,
viva la ultima. Estoy casada en unicas y legitimas nupcias, con el
sefior Juan Ruiz, quien vive y en el cual matrimonio procreamos los
siguientes hijos, que aun existen (...)" .

La expresion religiosa de piedad esta presente en todos los aspectos
de la vida del testador y existe la necesidad de dejar testimonio de su
creencia profesada. En contrapunto, se encuentra el testamento de Rosa
Antonia Calle, fechado en 1975, en el cual la expresion ya no esta pre-
sente, pues en sus declaraciones dice:

Soy natural de este Municipio [Envigado], donde naci; soy por tanto
de nacionalidad colombiana'!; soy hija de Tulia Calle, ya fallecida.
(...) Estoy residenciada en este Municipio, en la Loma de San Rafael;
soy casada en unicas nupcias con el sefior Francisco Luis Echava-
rria Zapata. En el matrimonio no ha habido descendencia (...) "'*

También estaban quienes disponian alguna suma de dinero para que se
celebrasen misas en su nombre o como donativos a la Iglesia. Tal es el
caso de Mercedes Uribe de Ochoa, quien en su testamento, de 1940,
dice que deja “300 pesos para misas rezadas y 30 pesos para la iglesia
parroquial de Envigado™'*

139 Tabernero C. Op. cit.: 70-85, 74.

140 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #763 de 7 de junio de 1952, tomo 4.

141 Lo que muestra la existencia del concepto de ciudadania, en que las mujeres fue-
ron incluidas poco a poco, encontrando su total reconocimiento con la expedicion
de cédulas de ciudadania en el afio 1956 y cuya consolidacion se dio en el afio
1957, cuando pudieron votar en el plebiscito que se celebro ese afio.

142 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #732 de 30 de julio de 1975,
tomo 12.

143 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1576 de 3 de septiembre de
1962, tomo 7.
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A esto, los historiadores de la vida privada lo llaman “la economia de
las devociones religiosas”'** La religiosidad da la oportunidad de con-
servar la espiritualidad, y la esperanza de una pronta resurreccion ayuda
a desprenderse del miedo que puede ocasionar la muerte; por tanto, hay
un propodsito de expiar los pecados a través de la piedad que se expresa
en los documentos. Ademas, la admision de fe y las donaciones hechas
para rezos por el alma aseguran con mucha mas certeza la salvacion'®

Es preciso anotar que las particularidades de cada testamento dependen
de su tipologia, momento historico y espacio geografico, ya que influ-
yen en ¢l las reglas y formas de cada contexto histdrico porque asume
los elementos juridicos vigentes. Siendo asi, el testamento es una im-
portante fuente de investigacion historica porque contiene elementos
materiales y espirituales, informacion de diversos aspectos de la vida
de los individuos y aporta datos sobre las relaciones econémicas, fami-
liares, individuales y sociales'*

En los testamentos se puede encontrar, dependiendo del momento de su
otorgamiento, informacion sobre la actividad del testador, qué objetos
de casa existian, como eran las casas de ese tiempo, la ropa que se uti-
lizaba, el ganado de su propiedad y la ubicacion de algunas viviendas,
asi como costumbres, habitos y las concepciones de la vida, religiosas y
de la muerte'*’. Todo esto se conecta con la representacion de la muerte
que se tenia en determinado contexto, entendiéndose por representacion
la imagen presente de un objeto ausente, y se entiende este concepto
como la figura o percepcion que creamos de algo, no importa que no
exista o que haya dejado de existir. En el caso de la muerte, los testa-

mentos permiten echar una mirada a las representacidones que se tenian
de ella'*.

144 Rodriguez Pablo. “Testamento y vida familiar en el Nuevo Reino de Granada (siglo
XVIID)”. En: Boletin Cultural y Biografico 1994; 31 (37):3-19, 3.

145 Guardo Montalvo Jhostein Eduardo. Los testamentos como fuente para el estu-
dio de la historia. Caso de la provincia de Cartagena 1830-1860. Tesis de grado,
2019, pp. 49.

146 Reyna Rubio M. Op. cit.: 179-199, 189.

147 Ibidem: 179-199, 140.

148 Guardo Montalvo J. E. Op. cit.: pp.7.



127

Emiliano Villa. La muerte del réprobo, 6leo sobre tela, 1893, 140 x 205 cm.

El testamento, ademds de documento religioso era también juridico, y
en esto se puede ver su naturaleza misma, pues si bien se deja en claro
la religiosidad del testador, también se hace un detallado y minucioso re-
gistro de sus bienes, lo que ademads es respaldado con pruebas documen-
tales como actas de matrimonio o escrituras. De ellos se puede extraer
informacion como la orfandad y mortandad infantil'*, enfermedades,
esperanza de vida, tasa de embarazo, legitimidad de nacimiento, tasa de
matrimonio y fragilidad de las relaciones, como en el caso de Mercedes
Uribe de Ochoa, quien se caso por primera vez con Angel Maria Acosta
con el cual tuvo los siguientes hijos: Juan de Jests, Rosana (casada con
Valeriano Ochoa), Angel Maria Acosta y Samuel Antonio (que murié en
la infancia) y después contrajo segundas nupcias con Valeriano Ochoa
con quien tuvo 12 hijos, uno de los cuales muri6 en la infancia'%.

149 Se sabe que, en la Colonia, tres de cada cuatro mujeres perdian uno o varios hijos
antes de que estos cumplieran un afio, segun Pablo Rodriguez, en: Testamento y
vida familiar en el Nuevo Reino de Granada (siglo XVIII). Op. cit.:3-19, 11.

150 Archivo Notarial, Notaria Primera de Envigado #1576 de 3 de septiembre de
1962, tomo 7.
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Los investigadores no siempre tuvieron en cuenta las caracteristicas y
bondades de los testamentos para la investigacion historica. La historio-
grafia clasica los utilizaba para corroborar datos, fechas de nacimiento,
genealogias, donde hacian las veces de censos o inventarios. Luego, la
historia social de la década de 1970 dio a estos documentos un valor
historiografico importante, principalmente en historia econdémica. Des-
pués aparecieron estudios de Pierre Chaunu, Michel Vovelle y Philippe
Aries sobre los cambios frente a la muerte, la laicizacion de la vida y la
economia de las devociones religiosas, aspectos que revolucionaron los
estudios en fondos testamentarios''

El testamento era la condensacion de una vida que se inventariaba, donde
se reconocian hijos y se confesaban las penas y delitos. Los testamentos
son documentos equitativos e igualitarios, porque todos, sin importar su
caudal econdmico o su posicion politica, podian hacer un testamento.

En el caso colombiano encontramos un agregado en la importancia de los
testamentos para las investigaciones historicas, porque permiten, entre
otras cosas, echar un vistazo a la religiosidad y la espiritualidad'*. Es
importante anotar que en ellos, hasta el siglo XIX, son mas minuciosas
las descripciones y pueden arrojar, por tanto, mas elementos utiles para
diferentes tipos de investigacion, como lo referente a las ropas y las jo-
yas que poseia el testador. Alrespecto veamos lo que el historiador Pablo
Rodriguez afirma:

Los testamentos de las aldeas cercanas a Tunja (Paipa, Somondo-
co, Chivata, Pesa, Ramiriqui y Turmequé), guardan una frescura sin
igual. No solo son menos formales, sino que la escritura denota cier-
ta rudeza y los hechos, personajes, asunto e imdgenes campesinas
son representados en forma directa. (...) En su lugar, los testamen-
tos tunjanos son mas ricos en elementos de un sistema nobiliario,
fuertemente estratificado y complejo en los rituales de sus distintas
subsociedades religiosas. En Cali, los testamentos son directos in-
formantes del desgarramiento del sistema esclavista y la emergencia
de los grupos de montarieses y pardos. (...) Finalmente, la sobriedad
de los testamentos de Medellin llega a ser desconcertante. Resulta-

151 Pablo Rodriguez. Op. cit.: 3-19, 3.
152 Ibidem: 3-19, 10.
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do, tal vez, de la difusion de los habitos mercantiles en su sociedad,
los medellinenses se mostraban reacios a divulgar sus inventarios
v a comentar los hechos familiares mas alla de los estrictamente
necesarios. Para sus bienes preferian legar uno o varios libros de
apuntes, que siempre guardaban en las gavetas de sus escritorios,
V para sus sentimientos, cierto catolicismo estoico les limitaba sus
confesiones. (...)'>

Con el tiempo y la organizacion de los actos y protocolos juridicos, los
testamentos fueron cambiando de forma pero no de esencia, adaptan-
dose al contexto cada vez mas laico del Estado, y poco a poco fueron
desapareciendo las invocaciones religiosas en ellos. En este orden de
ideas, en el afio 1970 se expidio6 el Decreto 960, llamado el Estatuto de
Notariado, en el que se determinaron normas generales de la funcién
notarial tales como la funcion publica, incompatibilidad con el ejercicio
de autoridad o jurisdiccion, funciones de los notarios, principio de la
rogacion del servicio, tarifas oficiales, redaccion de documentos, servi-
cio del derecho y conciliacion, autonomia, responsabilidad en la forma,
incompatibilidades, ejercicio de la docencia y actos de administracion,
disposiciones del ejercicio de las funciones del notario en las escrituras
publicas, comparecencias, estipulaciones, otorgamiento y autorizacion,
comprobantes fiscales y la cancelacion; todo, con el fin de normalizar el
documento y estandarizar la informacion depositada en éste'>*

Archivos como el de la Notaria Primera de Envigado, que reposa en la
biblioteca Jos¢ Félix de Restrepo de este mismo municipio, son ricos
en informacion. Se pueden encontrar en €él, entre otras cosas, los tes-
tamentos de sus pobladores entre los afios 1949 y 1985, lo que ayuda
a reconstruir una parte de la historia del municipio, enmarcada prin-
cipalmente en su industrializacion, urbanizaciéon y modernizacioén en
la segunda mitad del siglo XX, lo que permite indagar sobre los terre-
nos, lotes, bienes, enseres, industrias, comercio, urbanizaciones, for-
macion de sociedades, costumbres y demas elementos consittuyentes

153 Ibidem: 3-19,6y 7.

154 Congreso de la Republica de Colombia, Decreto 960 de 1970, junio 20, Diario
Oficial No. 33.118 del 5 de agosto de 1970. En: http://www.secretariasenado.
gov.co/senado/basedoc/decreto 0960 1970.html (consultada: 22 de noviembre
de 2020).
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de la sociedad envigadefia. Ademads es posible encontrar momentos de
cambio y puntos de encuentro generacionales que anuncian cambios
—o0 no— de pensamiento, de practicas y en las estructuras tanto fisicas
como mentales.
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Resena historica de
la Cristaleria PELDAR

Edgar Restrepo Gomez
Historiador, Universidad Nacional-Medellin

Durante mas de setenta afos, los antioquefos, y los colombianos en
general, aprendieron a identificar el vidrio con una marca, Peldar. Po-
cos, sin embargo, saben que esa marca esta formada a partir de las ini-
ciales de Pedro Luis y Dario Restrepo.

Peldar tiene su origen en la Vidriera de Caldas, fundada en 1881, com-
prada en 1932 por la Cerveceria Bavaria que le dio el nombre de Fenicia
No. 2.

Pedro Luis Restrepo, Archivo Fotografico Biblioteca Publica Piloto (AFBPP)
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Los hermanos Restrepo, después de la venta de la empresa a Bavaria,
ofrecen comprarla a los directivos de esa compafiia en 1939. Para ello
retnen un capital propio, hipotecando algunas propiedades y tomando
un crédito. La compra ascendio a $158.263, divididos en una cuota ini-
cial de $55.000 pesos y el saldo restante en 35 cuotas de $3.000 pesos
cada una'>.

La sede de Envigado empez6 a ser construida en 1945, con un capital
de $200.000 pesos. Entr6 en funcionamiento el 19 de enero de 1949. A
ella se traslado entonces la produccion de vidrio que se hacia en Caldas,
en los antiguos talleres de Fenicia.

Desde el principio fue una empresa familiar, donde se establecié una
division del trabajo y se asignaron las tareas de acuerdo con la perso-
nalidad y con la formaciéon que cada uno habia alcanzado. Pedro Luis
se dedico a atender todo lo relacionado con el proceso de produccion
y el funcionamiento de la planta, y Dario a ocuparse de los asuntos de
comercializacion, distribucion y relaciones publicas. Resaltando esta
cualidad, el historiador Victor Alvarez, comenta: “Los hermanos Dario
y Pedro Luis Restrepo Botero, son ejemplo de como la diferencia de
talantes entre dos hermanos, puede ser una poderosa estrategia empre-
sarial (Del carbon al cristal. La vida y obra de Pedro Luis Restrepo
Botero, fundador de Peldar).

Fue la primera empresa del pais que produjo envases de vidrio de buenas
especificaciones y con maquinaria automatica. Fabricaba envases para
licores, vinos, cervezas, gaseosas, leche, conservas y otros alimentos.

El 7 de enero de 1963 se convirti6é en sociedad andénima, con factorias
en Zipaquira, Barranquilla y Envigado. Para 1985 tenia 600 trabajado-
res, una produccion diaria de 130 toneladas y su capital representaba
$120.000.000.

Braulio Restrepo dice que recuerda més del pasado que del presente. A
sus 89 afios casi todo se le va de la memoria. Sin embargo, mantiene

155 Gaviria Carlos. “Fabrica de cristales Peldar”. En: Entre campesinos, obreros y
emprendedores”: Hitos y huellas de la historia del desarrollo economico del Abu-
rra Sur, 1881-1992. Camara de Comercio Aburra-sur; 2017, pagina 119.
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cerca los recuerdos de los 35 afios que trabajo para la empresa que crea-
ron Pedro Luis y Dario Restrepo Botero. “Desde 1945 hasta ahora yo
estoy comiendo de la empresa. Cuando voy para la casa y paso por ahi
me da mucha nostalgia. Eso siempre me da tristeza, que poco a poco
todo se vaya acabando”'*®, dice don Braulio quien es uno de los tra-
bajadores vivos de la época de la Vidrieria Fenicia 2, que precedi6 al
nacimiento de PELDAR y estaba ubicada en Caldas, cerca de la Loceria
Colombiana y al lado de la Fonda Kaiser.

Construccion de la fabrica en 1945 (AFBPP)

A partir de ese momento continuaron una historia de trabajo y dedica-
cion que los llevo a construir la planta de Envigado, que comenz6 obras
en 1946 y acompand durante siete décadas el crecimiento y transforma-
cion del municipio.

La historia de esta planta de Envigado llegé a su fin el 28 de diciembre
de 2018, cuando se apagd el horno de fundicion. A partir de entonces se
desmont6, liberando un area de 68.000 metros? en uno de los espacios
mas estratégicos del municipio.

156 Cano Carlos Mario. “El 28 de diciembre la Cristaleria Peldar apaga su horno de
fundicién”. Consulta: 29 dic. /2020. En: http://www.ciudadsur.co/2018/12/20/¢l-
28-de-diciembre-/
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Alla en Fenicia éramos mas o menos 50 trabajadores. Yo era sopla-
dor de botellas: con una cania de 90 centimetros que tenia un man-
go de madera y boquillera, soplaba vasos, copas y floreros. Yo en
un dia, con tres ayudantes, hacia 800 copas aguardienteras; hoy la
mdquina las hace en 10 minutos con un solo trabajador"’, recuerda
don Braulio para quien su “hoy” llegé hasta 1980, afio en el que sali¢
pensionado de PELDAR.

Segun don Braulio, en la planta de Envigado fue donde comenzé el
modernismo. A ¢l lo trasladaron en 1953 y pasé de soplador de botellas
a operador de horno de fundicion, que ya no era de carbon de piedra,
sino que trabajaba con fueloil. La empresa pas6 de uno a tres turnos de
trabajo, manteniéndose abierta las 24 horas del dia, los 365 dias del afo
pues los hornos siempre permanecian encendidos.

Aspectos de la produccion de envases, 1980.
Fotografo: Horacio Gil Ochoa, (AFBPP).

El crecimiento de PELDAR incluy6 la compra de fincas que tenian las
materias primas para elaborar el vidrio, que llegaban en volquetas y en
el Ferrocarril de Amaga. En paralelo aumentd también la mano de obra
en una época de movimientos sociales y sindicales. Asi, naci6 en 1955
el sindicato de trabajadores de Peldar, que con los afios pasoé a llamarse
Sintravidricol.

Omar Cardenas, presidente de la Asociacion de Jubilados de PELDAR
y quien en su época de trabajador lider6 varias de las movilizaciones

157 Idem.
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sindicales dentro de la fabrica, recuerda las cuatro huelgas que le hi-
cieron a los patronos de PELDAR (en 1955, 1961, 1969 y 1979) para
que reconocieran derechos laborales como el compensatorio de un dia
a la semana (antes trabajaban de domingo a domingo sin descanso),
dotacion para trabajar (uniformes y equipos de proteccion) y otras fa-
cilidades como el transporte para llevar a los trabajadores a la fabrica,
subsidios familiares, de estudio y de vivienda.

Era un negocio muy bien manejado. PELDAR extraia su propia
materia prima y tenia la empresa de metalmecanica. Yo ingresé en
1958, con 13 anos de edad. En esa época ni preguntaban cudntos
aios tenia la gente para engancharla, recuerda don Omar'ss,

Urbanizacion Mantellina o Alcala

Este sector de la ciudad se urbanizé a partir de la iniciativa de Pedro
Luis Restrepo, quien comprd los terrenos de la zona, a lado y lado de la
via ferroviaria y donde construiria posteriormente la fabrica de vidrio.

Plano de la Urbanizacion Alcala.

158 Idem.
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En 1959 se formalizaron la Sociedad “Pedro Luis Restrepo e hijos, Lt-
da.”’®y la Corporacion Caritativa Bernarda Uribe de Restrepo. La pri-
mera para dirigir la construccion e instalacion de la fabrica y la segunda
con el fin de llevar a cabo acciones de solidaridad y asistencia social,
con arriendo “simbdlico” de casas o repartiendo mercados a las familias
pobres.

El 16 de diciembre de ese mismo afio, Pedro Luis Restrepo protocolizé
la creacion de la Corporacion con estatutos donde €l y su esposa, junto
con sus seis hijos y sus yernos Rodrigo Mora y Alberto Arcila, Javier
Bravo y Guillermo Posada, eran los fundadores y formaban la junta
directiva'®,

Desde 1962, Pedro Luis y su esposa, Bernarda, querian establecer un
refugio de ancianos y un barrio obrero. Y para ello, aprovecharon los
dividendos de la venta de acciones de Peldar a la Multinacional nor-
teamericana Owens Illinois por $43.022 dolares y una donacion de la
familia Restrepo Uribe para iniciar el proyecto planteado. En 1963, la
Sociedad dirigida por su yerno Rodrigo Mora Montoya, y con el aporte
de un terreno de Bernarda Uribe de Restrepo, esposa de Pedro Luis, se
iniciaria la urbanizacion de Alcala, inicialmente llamada Mantellina.

Durante el afio 1963 se inici6 la construccion del Barrio Obrero (con 41
casas) y la canalizacion de la quebrada La Mina. Inicialmente, las casas
fueron arrendadas y luego vendidas en 1968'°'. El refugio de ancianos
se construyd y se llama en la actualidad, “Refugio Bernarda Uribe de
Restrepo” (calle 39A sur), en el barrio Alcala.

Epilogo

Debido a sus planes de expansion, PELDAR puso en funcionamiento,
en 1958, una nueva planta entre Zipaquira y Cogua. Alli trasladé su
produccidn nacional, por lo cual su sede en Envigado, luego de 60 afios,
cerrd sus puertas.

159 Constituida en 1959 mediante la escritura 8.396 del 31 de diciembre de la Notaria
Tercera de Medellin.

160 Ibidem. P 125.

161 Idem. P 125.
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PELDAR esté hoy entre las 1.000 empresas mas grandes de Colombia,
y segun la Superintendencia de Sociedades, en el 2017 obtuvo unos
ingresos operacionales por $651.628 millones, con unas ganancias de
$88.777 millones y un patrimonio cercano a los $498.057 millones.

La Multinacional Norteamericana Owens Illinois comprd en 1963 un
65 % de la participacion accionaria. En 1970, otro 35 % de las acciones
pasa a la Organizacion Carlos Ardila Lulle. Ambas empresas son las
duefias hoy de la totalidad accionaria de PELDAR.
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Covid 19 y feminicidio

Amelia Sanchez Durango
Historiadora, Universidad de Antioquia

Protesta en México https://www.animalpolitico.com/2018/02/
reconocimiento-madres-justicia-feminicidios

El covid 19 o coronavirus que esta azotando a gran parte de la poblacion
mundial, ha mostrado su letalidad con consecuencias tanto fisicas como
psicosociales; ha puesto en evidencia aspectos graves de la economia,
como el desempleo. La crisis ha tenido mayor impacto en los paises
menos desarrollados, dada la gran desigualdad social que existe en ellos.

Si bien se han aplicado medidas de aislamiento en la mayoria de los
paises, esto no ha bastado para controlar su contagio. Sin embargo, los
casos mas aberrantes los han padecido las mujeres.

En América Latina, vemos que en relacion con la coyuntura actual del
covid 19 y el aislamiento al que las mujeres se encuentran sometidas,
las cifras de muerte por su condicion de género han aumentado. Esto se
podria vincular con algunos autores clasicos que hacen referencia a la
dominacion y cosificacion de las mujeres y también con la teoria de la
Escuela de Frankfurt, de la cultura y el orden social.
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Sefiala Haydée Birgin:

Los feminicidios en América latina han tenido un crecimiento ace-
lerado, con el agravante de que cada vez son mds atroces y crueles
vy cada vez mas tienen relacion con las medidas economicas que go-
biernos en América Latina vienen desarrollando con el interés de
aumentar la inversion extranjera y la acumulacion de capitales'®.

El feminicidio constituye hoy una crisis social, pero viene viene de an-
tiguo a través de la cultura patriarcal y es socializado de generacion en
generacion. Asi, se hace una aproximacion a las deliberaciones teoricas
sobre la violencia contra las mujeres, para contextualizar el surgimiento
del concepto de feminicidio, y a partir de alli se revisan algunos deter-
minantes sociales sefialados en estudios de la violencia contra la mujer.

Este problema, por su complejidad, merece un estudio concienzudo des-
de sus formas mas antiguas de dominacion hasta la actualidad, pero ana-
lizarlo es dificil porque su configuracion y estructuracion social, presen-
tes durante siglos, lo convierten en un ejercicio un tanto confuso, porque
debe enfrentarse toda una historia desfavorable hacia las mujeres..

En consecuencia, se hace un analisis estadistico de los feminicidios que
se han presentado en la coyuntura actual, que en Colombia ha signifi-
cado mas de cinco meses de encierro y aislamiento absolutos, y asi po-
dremos evidenciar el dafio, irreversible para algunas mujeres victimas
de este tipo de violencia.

Analizados algunos teodricos clasicos que desarrollan la tesis de la domi-
nacion masculina, el progreso historico y la vinculacion con el sistema
social, se precisan las observaciones estadisticas de esta problematica.
Encontramos lo siguiente: para Horkheimer la cosificacién no sélo in-
volucra la vida material de los hombres en el capitalismo, sino algo que
se considera mas importante, su vida espiritual. Desde ahi podriamos
hacer un acercamiento al andlisis de la transformacion de la mujer en un
ser semejante a una cosa. Esta deshumanizacion en la cual las mujeres
son subyugadas, las muestra como objetos no pensantes que pueden ser
expuestos, explotados y utilizados cuando y como convenga.

162 http://www.ela.org.ar/. Equipo Latinoamericano de Justicia y Género
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Desde la perspectiva de género, debemos considerar que esta dificultad
estd intimamente relacionada con la influencia de los roles atribuidos a
las mujeres tradicionalmente en nuestra sociedad, al punto de eviden-
ciar la normalizacion social en las desigualdades de género y de las
formas de violencia machista. El predominio masculino genera, por si
solo, la opresion, la discriminacion, la explotacion y cosificacion, lo
que explica los feminicidios.

Esto se sustenta desde una estructura de simbolos y acciones ejerci-
das desde diversas instituciones como el Estado, la Iglesia, la fami-
lia, la escuela, los medios de comunicacion, e incluso la cultura, que
coadyuvan al fomento de una sociedad permisiva que invisibiliza a
las mujeres. Contribuye a ello /a violencia institucional, que le nie-
ga sus plenos derechos y le regatea incluso las decisiones sobre su
propio cuerpo, a través de legislaciones antiaborto. Esto tltimo per-
mite ademas poner en evidencia la naturaleza de los riesgos, ame-
nazas y conflictos que estdn enfrentando las mujeres en su camino
hacia la victoriosa consecucion de todas sus libertades y derechos.
La cultura patriarcal continua y establece estereotipos y roles para
las mujeres, roles que implican situaciones que generan hechos vio-
lentos contra ellas.

Contra la violencia feminicida. http://rondapolitica.com.mx
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La dominacion masculina

El sociologo francés Pierre Bourdieu (1998), en su libro, “La domina-
cion masculina”, plantea peculiaridades vinculadas a este tema. Tam-
bién desarrolla una teoria de la accion en torno al concepto de habitus,
entendido como el proceso en el cual personas de un entorno social
homogéneo tienden a interconectarse y de esa forma incorporar lo so-
cial en la produccién de la subjetividad personal. Asi pues, se entiende
que las relaciones de dominacion no vienen de afuera sino que son parte
del sistema de clasificacion del orden simbolico que atraviesa el mundo
social y que estd incorporado en el individuo.

(...) la socializacion es un trabajo milenario de lo biologico y de la
biologizacion de lo social, y que por tanto, al invertir la relacion
entre causa y efecto emerge una construccion social naturalizada y
Jjustificada de la forma inapropiada de la naturaleza que le da origen
v de la realidad y la representacion de ésta'®

De esta forma se comprende que la dominacion transcurre en varias
situaciones sociales que estan interconectadas con la subjetividad per-
sonal. Por consiguiente, este sometimiento se traspasa y evoluciona,
hasta patentarse en la actualidad el dominio del cuerpo de la mujer bajo
preceptos inconscientemente aceptados en la sociedad. Como ejemplo
podemos observar el sentido magnificente que se le otorga al cuerpo
de la mujer como objeto de deseo, la violencia estructural con el tinico
objetivo de que las mujeres sigan con una subordinaciéon continua de
parte de los hombres, la revictimizacion hacia las mujeres que han sido
maltratadas de cualquier forma y muchas mas formas que siguen pre-
sentes en nuestra sociedad.

Con respecto a la teoria de la dominacidon masculina creada por este
mismo autor, se plantea que el orden social funciona como una maquina
de simbolismos que tienden a ratificar la dominacién masculina, que se
apoya en la diferenciacion de roles, lugares, trabajos, actividades asig-
nadas y demds. Bourdieu expresa que el origen de la dominacién mas-
culina se inscribe sobre lo bioldgico, por lo cual la diferencia bioldgica
entre los sexos, es decir, entre los cuerpos masculinos y femeninos, y

163 Bourdieu Pierre. La dominacion masculina. Barcelona: Anagrama; 2000, pagina 25.
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muy especificamente la diferencia anatémica entre los 6rganos sexua-
les, se presenta como una justificacion natural socialmente establecida.
Ademas, como se menciond anteriormente respecto a la mujer como
objeto de deseo, el autor plantea en esta teoria un fragmento que se
relaciona con la dominacion erdtica, es decir, que el deseo masculino
se presenta como un deseo de posesion y dominacion frente al deseo
femenino. Se interpreta en esta parte que la relacion sexual socialmente
aparece como una relacion de dominaciodn y esto es porque se consti-
tuye a través del principio de division fundamental entre lo masculino
—activo—y lo femenino —pasivo—.

Bourdieu no establece que las necesidades de la reproduccion bioldgica
determinen la organizacion simbolica de la division sexual del trabajo y
progresivamente de todo el orden natural y social, mas bien se trataria
de una construccion social, independiente de lo biologico.

Podemos evidenciar en esta teoria de Pierre Bourdieu, una contradic-
cioén evidente ya que en la primera parte se refiere al destino al que
ellas socialmente estan consagradas, reconociendo que es algo fuera
de su “naturaleza” y luego plantea que las mujeres parecen disfrutar de
algunas formas de dominacion. Por consiguiente, se presenta una “na-
turalizacion” de ese destino.

Tanto en la construccion del término habitus como en el libro de la
“dominacion masculina” se puede dilucidar que la figura de la mujer
historicamente se ha objetivado, ya que no se ha tomado con respecto a
su labor en la sociedad, de la misma manera como se encubre esta do-
minacién en la diferenciacion sexual, afectando las relaciones sociales
de poder y la participacion de las mujeres en éste.

El discurso feminista

Después de mirar el concepto de Bourdieu, pasamos a la Escuela de
Frankfurt, sobre la igualdad que las mujeres aspiran obtener frente a la
dominacidn y el yugo masculino al que han sido sujetas. Nos basamos
en el texto “Cuerpo femenino y liberacion. La escuela de Frankfurt y
discurso feminista”. Alli se plantea que el pensamiento frankfurtiano no
es precisamente el de la igualdad:
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Las mujeres que pretendian la igualdad de derechos con el hombre,
perderian lo mejor de ellas mismas. La igualdad economica, social
v cultural a la que las mujeres aspiran, implicaria en el capitalismo
renunciar a las cualidades femeninas mdas valiosas y adoptar la com-
petitividad masculina'®

Este pensamiento frankfurtiano se conectaria mas con la idea de que si
las mujeres emprenden esta lucha, perderia mas de lo que ganarian, ya
que desde las relaciones capitalistas se puede discernir esta homogenei-
zacion de roles y funciones entre ambos.

En la actualidad, y con esta crisis de la pandemia las mujeres tienen
una doble carga laboral donde ellas deben asumir el rol de cuidadoras
porque los hijos permanecen en casa, tener la supervision de las clases
on-line y ademads atender las obligaciones laborales desde el teletrabajo
o trabajo en casa que agobian y afectan la salud fisica y mental de las
mujeres. Adicionalmente, la CEPAL ha sefialado que, con coberturas
limitadas y desiguales en los sistemas de salud, la carga de cuidado de
salud se traspasa a los hogares reforzando los trabajos no remunerados
que realizan las mujeres'®

Casos como la violacion, el incesto, el abuso fisico y emocional, el
acoso sexual —publico y privado—, el uso de las mujeres en la porno-
grafia, la explotacion sexual, la esterilizacion o la maternidad forzada,
son todas estas, entre otras, una manifestacion distinta de formas de
opresion y no fenomenos inconexos. En el momento en que cualquie-
ra de estas formas de violencia da como resultado la muerte de una
0 mas mujeres, estos se convierten en feminicidios. Los feminicidios
pueden analizarse como un problema social que genera una serie de
situaciones que las mujeres deben afrontar e incide en el goce del
derecho a la vida.

El feminicidio, en palabras de Radford (1992) conlleva un doble men-
saje: [Por un lado] “las mujeres establecen los limites que el patriarcado
no esta dispuesto a que sean transgredidos”; por otro: “si saltas la linea

164 Vicente Arregui Gemma, Cuerpo femenino y liberacion. La Escuela de Frankfurt
y el discurso feminista. Thémata. Revista de Filosofia 2012; n° 46.
165 Sisma Mujer, 2020.
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te puede costar la vida”, mientras que para los hombres, el mensaje es de
poder, dominio y posesion: “puedes matarla y seguir tan campante”. Ca-
puti (1989: 439) completa esta expresion del poder masculino sefialando
que estos crimenes trazan un vinculo entre violencia-control-placer se-
xual como “la expresion mas extrema de fuerza patriarcal”.

Desde estos sefialamientos

(...) se exacerba el patriarcado, ocasionando que la simbologia
femenina se interiorice cada vez mas en la dinamica capitalista que
conlleva a un aumento de violencia contra las mujeres y la impu-
nidad en la justicia como consecuencia de un estado sostenido por
valores de jerarquizacion colonial que justifican la violencia hacia
las mujeres desde teorias conservadoras y naturalistas (Carvajal,

2017).

En concreto queremos hablar del control en esta época de confinamien-
to que se agudiza ain mas con las medidas de proteccion del covid 19,
que han llevado a algunas mujeres a correr riesgos, como el encierro
con hombres violentos, el silencio y la falta de recursos, todo lo que se
convierte en una bomba de tiempo.

Una de las formas de control del agresor es aislar a la victima en mo-
mentos de confinamiento o encierro, volviendo la cuestion mas facil
para ¢él. Asi las mujeres se encuentran en mayor grado de vulnerabili-
dad, ya que es mas dificil hacer una llamada o pedir auxilio, porque el
victimario siempre esta a su lado, o cuando se puede hacer este llamado,
no hay una respuesta inmediata.

En la pandemia se han agudizado las desigualdades, la pobreza, y en
particular las situaciones de violencias de género como los feminici-
dios, visibilizados desde antes del confinamiento porque no hay una
justicia contundente contra estos crimenes, y en estos momentos de cri-
sis es mas complicado hacer las denuncias en contra de los agresores
por el miedo al contagio y por las limitaciones de las salidas durante la
cuarentena. De ahi que tanto mujeres como nifias se encuentren en un
grado alto de vulnerabilidad, porque, ;como escapar de la muerte si en
casa tenemos al verdugo?
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En este afio de 2020 y hasta el 16 del mes de agosto, en el Valle de Abu-
rra se habian presentado 22 feminicidios, de los cuales 3 se cometieron
contra personas trans. Y en toda Colombia, 213 casos en lo corrido de
este afo, situacion que expone un record de feminicidios, otra pande-
mia mas lesiva, que posiblemente esté causando mas muertes de muje-
res que el covid 19.

La Red Feminista Antimilitarista (Medellin, Colombia) plantea desde
una perspectiva histérico-materialista los feminicidios como el ciclo
final del continuum de violencias de los hombres contra las mujeres al
interior del orden patriarcal y que ademas hay una diversidad de condi-
ciones que tienen a las mujeres al interior de un sistema de opresion de
clase social y de origen racial y étnico cuya condicion esta imbricada
con la realidad que se desprende del colonialismo y del capitalismo y
en el cual la funcionalidad de las violencias esta definida por el lugar de
explotacion del cuerpo de las mujeres, de su sexualidad y de su trabajo
en tanto que mujeres pobres y racializadas.

Es importante resaltar que estos son los casos que se han reportado y
declarado como feminicidios, pero también hay hechos que no han sido
tratados como tales. Hay denuncias de desaparicion de mujeres cuyos
cuerpos no han sido encontrados. Por esa razon las cifras de los casos
reportados pueden variar.

Esta otra pandemia, que nos afecta gravemente, se analiza no solo des-
de la esfera privada sino también desde lo publico. La dindmica de con-
flictividad social en el pais a través de las disputas del control de los
territorios y la poblacion como una economia ilegal, acumulacion de la
riqueza y ademas un modelo economico en crisis. En un modelo neoli-
beral precarizado para un sector de la poblacion trabajadora y desocu-
pada, y donde se limitan en esta época al rebusque y la sobrevivencia,
aumentan los feminicidios por medio del sicariato. Es importante resal-
tar que, en los registros consultados llama mucho la atencién cémo el
sicariato representa un nimero importante como principal victimario en
los feminicidios contratados y pagados, porque lo que activa el negocio
ilegal son los hombres en armas, que estan disponibles y dispuestos a
ejecutar lo que ellos consideran su trabajo.
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Desde esta perspectiva se comprenden y analizan los feminicidios en
una matriz de dominacion por la emergencia social de las mujeres du-
rante el confinamiento y el incremento de la violencia feminicida.

Analizando lo anterior con el caso de los feminicidios y relacionando-
los con los cambios estructurales que se han dado en la sociedad —Ias
mujeres han salido de la esfera de lo privado a lo publico—, se observa
que esto se ha convertido en una problematica social (como el acoso
sexual en los espacios publicos; las diversas formas de violencia de pa-
reja y las que se dan en el medio familiar hacia las mujeres). Son estas
expresiones de una respuesta emocional de los hombres para mantener
o recuperar el poder socialmente establecido, defendiendo privilegios
masculinos, ante el auge representativo de empoderamiento fisico, eco-
noémico y politico ganado por las mujeres en los ultimos 30 afos.
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Dossier%20Femincidios%20Colombia%20en%20Cuarentena%20Agos-
t0%2016.pdf
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Contribucion historica de la Clinica
Noel al tratamiento del labio leporino
y el paladar hendido en Medellin
(Antioquia)

La liebre tiene una hendidura en el
medio del labio superior, similar a
la que presentan los pacientes de
labio leporino; de ahi su nombre.

José Francisco Polo Gomez
Cirujano plastico reconstructivo

La palabra leporino viene del latin
lepore.

El labio leporino, el paladar hendi-
do, o una combinacion de las dos,
constituyen las anomalias congéni-
tas mas comunes de la cabeza y el
cuello en el ser humano. En la anti-
gua Grecia, en la ciudad de Corinto,
se han encontrado vestigios de arte-
sanias donde se representa el labio
leporino. En los trabajos de excava-
cion en el barrio de los alfareros del
antiguo Corinto, desenterraron mas
de 2.500 figuritas de terracota de los
siglos VII y IV a. C., representativas
del mas fino trabajo de la Edad de
Oro de Grecia. Una de ellas repre-
senta la grotesca cabeza de un actor
comico, en cuyo examen atento se
puede observar esta anomalia. La
pequena escultura cabe en la palma
de la mano, y reproduce exactamen-
te la caracteristica asimétrica de un
labio leporino unilateral completo.
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Segun Stillwell, la figura representa un tipo convencional de actor
comico. Estos vestian una corta tunica, mangas y pantalones largos
ajustados y un sombrero de pico largo, barba en punta, boca abier-
ta en mueca, mostrando los dientes y mejillas, frente arrugada, ojos
saltones y cejas en pico agudo. Este personaje superaba la carga de
su incapacidad y podia usar su malformacién como una ventaja en su
vida profesional.

El hecho de que otras cabezas de actores comicos tengan narices tor-
cidas, posiblemente indique que el labio leporino fuera frecuente, que
hubiera cierta tendencia a seleccionar a quienes padecian de esta mal-
formacion para papeles comicos, o bien que hubieran sido herencia de
familias que tenian alta incidencia de esta deformidad.

Desde el punto de vista médico resulta asombroso que el artista des-
conocido tuviese, hace 2300 afios tal grado de conocimiento de esta
compleja morfologia, que unicamente fue reconocida hace unos po-
cOs anos.

En el Nuevo Mundo, figuras precolombinas se hallaron el México y Tu-
maco, pero parecen bastante primitivas. Algunas expresan horror y mie-
do, aumentando el aspecto grotesco con un propdsito magico espiritual.

Basados en los aspectos embrioldgicos y anatdmicos estd malforma-
cion se divide en las que afectan el paladar primario y las que afectan
el paladar secundario.

La fisura del paladar primario se produce por el fallo de la unién de los
procesos palatinos: el maxilar y el nasolabial. Este defecto, aunque no
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se vea, influye marcadamente en la longitud y funcién del paladar blan-
do, asi como en las dimensiones de la faringe, y de todo ello resultan
incompetencia velofaringea y alteraciones de la voz.

Esta patologia ocurre en las primeras semanas de vida embrionaria,
cuando se estan formando las estructuras de la cara, o sea entre la cuar-
ta y octava semanas.

El labio leporino se clasifica en: completo e incompleto, unilateral o bi-
lateral, con o sin deformacion nasal; y en cuanto al paladar, se clasifica
en grados del 1 al 4. Son causantes factores ambientales y genéticos y
en 80 %, ambos.

La incidencia del labio era de 1/1.500 nacidos vivos, pero estd aumen-
tando a 1/650. Es escaso en negros y frecuente en caucésicos y orien-
tales; aumenta la incidencia si un padre o un familiar la presentan, o si
han tenido ya un hijo con esta malformacion. Aclaro: sus causantes no
son el alcoholismo, algun fendémeno climatico ni influencia o castigo
divino; sino multiples factores congénitos.

En cuanto al paladar hendido, la frecuencia es de 1/ 2.500 nacidos vi-
vos y aumenta si hay mas casos en la familia. La edad materna, en sus
dos extremos, influye en el labio leporino, no asi en el paladar secun-
dario. Se sabe que es mas frecuente en familias pobres, desnutridas
y expuestas a fumigantes. Igualmente es causado por enfermedades
como rubéola, herpes simple, sifilis y otras. También esta asociado a
la utilizacién desmedida de medicamentos como ansioliticos, antibio-
ticos y aspirina.

Clinica Noel

La Clinica Noel nacié como un humilde costurero dedicado a confec-
cionar vestidos, recoger juguetes y dulces para repartirlos en Navidad
entre los nifilos mas pobres de Medellin. En 1916 se reunieron por pri-
mera vez algunas sefioras de Medellin para dar comienzo al Club Noel,
el cual recibio el apoyo de un grupo de hombres vinculados a la obra,
que proporcionaron maquinas de coser, telas y dinero para la confec-
cion de vestidos y adquisicion de juguetes.
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Este grupo fue cobrando fuerza, a tal punto que en 1923, en medio de
la crisis mundial, se pensé en crear una clinica infantil, que se llam¢ la
Clinica Noel, y que en 1924 comenz6 su labor bajo la direccion del pri-
mer pediatra de escuela de Antioquia, el Dr. Rafael Mejia Uribe, quien
habia estudiado Medicina del Nifio en Paris y fue nombrado, en ese
mismo afio, profesor de Clinica Infantil de la Universidad de Antioquia.

Un afio después, el doctor Mejia realiza la primera cirugia de labio fisu-
rado y paladar hendido, operacion que fue de gran trascendencia para la
Clinica, la ciudad y el pais.

En 1982 se inicia el programa de Labio y Paladar Hendido, formado
por un equipo multidisciplinario coordinado por un médico general e
integrado por cirujano plastico, anestesidlogo, otorrino, estomatdlogo,
foniatra, ortodoncista y trabajadora social, que tendria a su cargo la
atencion integral del nifio y su familia. En la historia de la medicina, la
especializacion de la pediatria es tardia en el siglo XX, y se da con la
formacion de médicos en Francia'®.

En el estudio y programa desarrollado en el Clinica NOEL se esta-
blecieron los parametros de intervencion, aunque, en primera ins-
tancia, es el médico general el encargado de orientar a los padres y
la familia.

Se recalca que la familia necesita confianza y apoyo; debe estar mas
unida pero desgraciadamente esto no siempre ocurre y con frecuencia
ocurre la separacion. La alimentacion materna es fundamental para el
que nifio crezca y se pueda intervenir quirurgicamente, a los dos y me-
dio meses, para el labio, y entre nueve y diez ocho meses para el paladar
hendido. El éxito esta en operar antes de que se desarrollen los patrones
del habla, y asi evitar la incompetencia velofaringea, para que el nifio
no sea objeto de burlas lo que le produce dolor a ¢l y a su familia y cau-
sa un gran trauma psicologico. El nifio fisurado es normal y algunos de
ellos son muy inteligentes.

166 Guerrero Baron Javier. Medicina y salud en la historia de Colombia. Tunja: Uni-
versidad Pedagodgica y Tecnologica de Colombia; 1997, pagina 164.
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Este programa del hospital infantil NOEL es un ejemplo de superacion.
Estuvo dirigido por el pediatra Gustavo Jailler (q. e. p. d), quien pidid
ayuda a cinco cirujanos plasticos y después a otros mas, quienes nos
comprometimos gratuitamente, e hizo posible que en el lapso de diez
afios se intervinieran 1850 pacientes.

La Gobernacion de Antioquia quiso reconocer esta labor a la Clinica y
a cada uno de nosotros, con la expedicion del Decreto 1934 del 10 de
diciembre de 1986, donde se reconoce esta maravillosa labor en pro de
los nifios afectados. Esta labor social, médica y principalmente humani-
taria, me ha llenado méas que cualquier otro titulo obtenido en mi carrera
de médico cirujano.

No es unicamente el nifio con esta anomalia quien necesita de nuestra
ayuda. Todo nifio o adulto discriminado la necesita, como también to-
dos esos seres olvidados por un sistema de salud ineficiente y apatico.
Hoy se reconoce que la salud y la educacion son fundamentales para
obtener un completo bienestar fisico y mental.

Simoén Bolivar escribia en febrero 15 de 1819 “El sistema de gobierno
mas perfecto es aquel que produce mayor suma de felicidad posible,
mayor suma de seguridad social y mayor suma de estabilidad politica”
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:Se fundé Envigado en 1775?

Alfredo Vanegas Montoya
Miembro Centro de Historia

Estudio presentado el 14 de julio de 1975, en la sesién solemne de con-
memoracion de los doscientos afios de la ereccion de la Parroquia de
Envigado, que se confundieron con los trescientos de fundacion del
Municipio. El acto se realiz6 en el salon del Concejo Municipal del que
ha sido Presidente el autor de esta investigacion.

La historia es el testigo de las
edades, luz de la verdad, vida
de la memoria, maestra de la
vida y heraldo de la Antigiie-
dad. Ciceron, De Oratore, 11,9

El debate que ahora de nuevo
se plantea en torno a la fecha
de fundacion de Envigado, ha
ocupado durante varios lustros
a otras tantas generaciones y ha
motivado, ademads, la participa-
cion de beneméritos hijos de la
Republica.

El planteamiento que se presenta
es: (Se fundé Envigado en 17757
Esta pregunta tiene una respues-
ta que con minimos argumentos
puede darse, pero en razon de la
importancia que la misma conlle-
va no podemos sintetizarla dema-
siado. Para hacer la exégesis de
este tema debemos partir de varias

Afiche colocado en la Nave Central
del Templo Parroquial de Santa
Gertrudis La Magna, de Envigado,
donde las autoridades eclesiasticas
confirman que la Parroquia fue
“Fundada el 13 de Julio de 1774”.
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premisas que sefialan el punto de partida de la fundacion de la mayoria
de las poblaciones.

Con pocas excepciones, existen en Colombia ciudades o poblaciones,
diferentes a las indigenas precolombinas, que tengan su arraigo y vi-
gencia con anterioridad a la llegada de los espafioles a América. En el
caso concreto de Envigado, que también fue asiento de tribus y caci-
cazgos, no es ese ancestro tribal el que de la pauta para nuestro estudio
por dos motivos. El uno porque su importancia jamas trascendi6 en la
cultura de los naturales de entonces y el otro porque no mantenemos ese
apego y veneracion que pueblos como el de México y el Peru profesan
a sus antepasados nativos. Y hay una razon para ello: pretendemos ser
mas espaioles que indoamericanos. Por nuestras venas, creemos, y estd
probado, que corre mds sangre vasca, extremefia, andaluza, manchega
o catalana que catia, nutabe, caribe, chibcha o africana.

En ese orden de ideas debemos vincular la génesis historica de Envigado
a la tarea colonizadora Hispénica. La llegada al valle enclavado en la
cordillera central, que ahora ocupa el Area Metropolitana de Medellin,
se verificd en 1541 por la zona sur, y es logico que ello fuera asi porque
el grupo al mando de Jeronimo Luis Tejelo, que se apunto el descubri-
miento del sector, era integrante del comandado por el Alférez General
del Ejército, Alvaro Mendoza, quien, con Juan de Frades, hacia parte del
estado mayor de la expedicion que el Mariscal Jorge Robledo traia desde
los territorios que ahora conocemos como Cartago, Anserma y Arma. De
esa primera incursion Espafiola, se han derivado varias versiones sobre
la fiereza o pasividad de los habitantes del lugar. Algunos historiadores
afirman que “los indios tenian ollas, cordeles y pedernales, destinados
para atar, despedazar, cocinar y comer espafioles”. Otros en cambio, los
tildan de mansos y timoratos. Fernandez de Oviedo sintetiza esas ideas
aseverando que: “en algunas partes son belicosos, en otras...no tanto”.
Esta ultima sentencia la encontramos en el Archivo de indias de Sevilla,
en el Sumario de la Natural Historia de las Indias impreso en el siglo
XVI. De ahi se colige que los nativos nuestros quiza fuesen “no tanto be-
licosos”. Se destruye entonces, la también célebre tradicion de una cierta
mansedumbre basada en la posible creencia de la sobrenaturalidad de los
espanoles. Pero, mansos o agresivos, lo cierto es que su modus vivendi
fue interferido y alterado a partir de la fecha en que los “descubrieron”.
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La entrada de los espaioles por el sur, que es un hecho histéricamente
probado, nos indica que Envigado fue pisado primero por los espanoles
antes que se creara posteriormente San Lorenzo de Aburra. Y ello queda
demostrado por cuanto la fundacion fue en el sitio que todos conocemos
como El Poblado. Al proceder con logica, facilmente concluimos que
para llegar a El Poblado, desde el sur, se requiere pasar por Envigado.

Pero ésta es solo una disquisicion para adentrarnos en el fondo de la materia.

A los descubrimientos seguian las colonizaciones y a éstas la fundacion
de poblaciones. Y este Valle debid serlo muy pronto ya que se trataba,
como, lo afirma nuestro coterraneo el Dr. Manuel Uribe Angel, de

(...) una deliciosa llanura que se extendia como por cuatro mirid-
metros de longitud y como por cinco kilometros de anchura; cubier-
ta por fertil bosque, fecundada por manso y cristalino rio,; provista
a trecho por verdes sementeras; cruzada por torrentes; regada por
arroyos; hermoseada por colinas salientes por abras amenas y es-
paciosas y por un aspecto general tan delicado y rico a un mismo
tiempo que debio ofrecérseles desde entonces como jardin natural
lleno de magnificencia.

La desigual lucha, fue precedida por el sometimiento de estos mineros
y agricolas indigenas. La condicion de mineros, (si bien no era ésta una
zona con abundancia de oro), era evidente y la verificacion la encontra-
mos en las vertientes de las quebradas La Ayura, La Doctora, Dofia Ma-
ria, La Mina y el Rio Medellin. Al autor de este estudio correspondid
en época reciente, efectuar una inspeccion con Ingenieros y Geologos
y el informe determind, con pruebas de laboratorio, la existencia de
explotaciones con una antigiiedad superior a los cuatrocientos afios. El
nombre solo de la quebrada La Mina es un indicativo de la existencia en
la region, de depositos, yacimientos o formaciones de minerales apro-
vechables industrialmente. Ese nombre es inmemorial y la tradicion nos
indica que la mayoria de los materiales que de minas extraian los Espa-
fnoles en estos lares, eran el oro, la plata, la sal y el carbon.

El aspecto agropecuario no requiere probanzas. Ha sido siempre la base
de esta economia que se ha tornado en industrial y de servicios. Pero
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en ¢l radica la esencia de nuestra autenticidad. Ese puente que para
cruzar las quebradas La Ayurd y La Mina construyeron de madera los
Espafioles, encierra algo mas que el "ENVIGADO” toponimico. Alli
se encuentran, sin duda, tantos secretos como los guardados por las
catedrales, al decir de Fulcanelli. He aqui un testigo de las edades y un
verdadero heraldo de la antigiiedad repitiendo con Ciceron.

. Cuando se requirio aqui un gran puente?
JPor qué se necesito sobre La Ayura y La Mina?

Al formular estos interrogantes damos por descontado lo que la tradi-
cion nos ensefia: que fue en esos riachuelos, y no en otros, donde existio
el “ENVIGADO” que dio nombre a nuestra ciudad.

Aqui, para responder, debemos también presumir que el asentamien-
to poblacional iba en aumento y las comunicaciones intra zonales
requerian de este medio ya conocido por los nativos para salvar el
caudal. Ahondando en nuestras presunciones, creemos que el eleva-
do paso no solo superaba el vado, sino que unia varios asentamien-
tos definidos.

Volvamos a la historia;

En 1615, por disposicion del Visitador y Gobernante Francisco Herrera
Campuzano se ordeno la ereccion del poblado de San Lorenzo de Abu-
rré lo que se efectud en 1616 en el sitio hoy conocido como El Poblado.
Ese era un resguardo de indigenas muy vecino a una importante pobla-
cién agricola y minera ya ocupada por espanoles: Envigado.

Del desarrollo de esta region se encuentran inniimeros informes que se
daban a la Capital de la Provincia, que lo era Santa Fe de Antioquia. Alli
se remitian los tributos por ser la capital civil. Los asuntos eclesidsticos
se definian en Popayan, sede Pastoral. Como la region crecia incesante-
mente y la distancia de Santa Fe de Antioquia entorpecia su desarrollo,
el Gobernador don Francisco de Montoya, sin atender a la oposicion de
los Antioquefios, solicitd y obtuvo permiso para fundar una Villa en el
sitio de And en el Valle de Aburra. Esto fue en 1670. La determinacion
fue apelada ante el Consejo de Indias y mediante Real Cédula de 1674,
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la Reina Gobernadora Dofia Maria Ana de Austria, desatendiendo a los
apelantes, dispuso que se permitia la ereccion de la Villa y se encomen-
daba realizarla al Gobernador don Miguel de Aguinaga. La mision fue
cumplida por el funcionario el 2 de noviembre de 1675. Esa efeméride
es, precisamente, la que ahora celebra Medellin.

Pero ;qué prerrogativas traia la ereccion de Villa? A esto nos respon-
de la misma Real Cédula que daba instrucciones al Gobernador para
que organizase en todas partes el “Orden de Republica” que le facul-
taba para nombrar Alcaldes Ordinarios, Corregidores, Alcaldes de la
Santa Hermandad, y Procurador General. Estos reunidos constituian el
Cabildo o Ayuntamiento. “El sefior de Aguinaga nombrd provisional-
mente Alcaldes ordinarios, Regidores, Procurador y demds empleados
para formar Cabildo y PARA QUE LOS NOMBRADOS HICIERAN
ELECCION SEMEJANTE EN ENERO DEL ANO SIGUIENTE”.

Al erigirse la Villa de An4, “habia en el Valle de Aburra 7 cortijos, 51
casas y 31 familias nobles, hacia el norte. En la zona sur se encontraban
los poblados de Guayabal, Belén, Poblado, Santa Gertrudis e Itagiii”,
segtin version del propio Dr. Uribe Angel.

Y muy bien ejercié el Gobernador de Aguinaga su mandato. Mas de
un Envigadefio labor6 al servicio del Estado, en ese ORDEN DE RE-
PUBLICA. Al revisar la lista de los ciudadanos que en el siglo XVIII
fueron Alcaldes de la Villa de la Candelaria encontramos, entre otros, a
dos distinguidos pobladores de Envigado, Don Juan Vélez de Rivero y
Don Carlos Alvarez del Pino, este ultimo en tres ocasiones.

No es esta la oportunidad para analizar las funciones que correspondian
a cada uno de los empleados reales. Los tratados de derecho Indiano los
asimilan a los que se ejercian en la peninsula. ;A qué entonces el que la
nueva Villa de Ana contase con varios Alcaldes Ordinarios, Corregido-
res, Alcaldes de la Santa Hermandad, Alféreces, Capitanes, Alguaciles
y Jueces? La respuesta es bien sencilla: era la burocracia que se reque-
ria para mantener la Potestad Real en estos poblados. Esa burocracia,
al inicio de su gestion, adelantd un censo en el cual se definieron mas
de doce poblados, densamente habitados en la region. Es lo que se ha
denominado el primer censo del Valle de Aburra.
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(Como aislar entonces el proceso poblacional de Envigado del resto del
sector? Nos parece imposible, por decir lo menos. Todo esto nos orienta
a conclusiones que ya se vislumbran. La primera nos indica que Envi-
gado fue descubierto en 1541. La segunda nos dice que la fundacion
corrid paralela a la de El Poblado que lo fue en 1616. Una tercera que
sefiala otro hito en este proceso historico es la atinente a la ereccion de
la Villa de Ana en 1675, cuando, como qued6 demostrado, ya existia el
poblado de Envigado.

,De donde entonces ha salido la fecha de 1775 como
correspondiente a la fundacion de Envigado?

Al estilo del célebre Salmantino Gaspar de Astete respondemos: De una
falsa interpretacion historica que confunde o asimila la fecha de erec-
cioén de una parroquia con la fundacion de un poblado.

Es absolutamente inexacto afirmar que la poblacion se hacia en tor-
no a la parroquia. Todos los asentamientos poblacionales han obede-
cido, primordialmente, a un interés econdmico, y detras de éste han
llegado los servicios de todo orden entre los cuales merece desta-
carse el de la asistencia espiritual. No podemos ignorar la influencia
que en el descubrimiento y colonia tuvieron los sacerdotes catdlicos.
Pero en lo que dice relacion a cada una de las jerarquias bien celosas
eran de sus fueros y por ello el deslinde siempre fue notorio. Van
mas pruebas.

Cuando se verifico la ereccion de la Villa de Medellin, el poder civil
tenia como sede Santa Fé de Antioquia, en tanto que el Poder ecle-
siastico residia en Popayan. Es célebre la historia del primer enfrenta-
miento entre los dos poderes en el Valle de Aburra dada a carencia que
dé lugar para sesionar tenia el Cabildo de la Villa. Dice el cronista:
“las sesiones se celebraban en un toldo hecho en la plaza por lo que
el Secretario Angel del Prado informé al Cabildo que con la lluvia se
estaban mojando los papeles de la Secretaria y que por lo tanto era
de urgente necesidad contar con una casa abrigada para conservar el
archivo y verificar las reuniones de la Corporacion. Por este motivo
los ediles se reunieron para resolver al respecto y decidieron marchar
en conjunto con el Estandarte Real hacia la casa del Presbitero Dr.
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Lorenzo de Castrillon, en cuya puerta de habitacion colocaron el Es-
tandarte, conforme a la sefial de expropiacion usada en aquellos tiem-
pos. Impuesto el Sr. Cura Castrillon del objeto que se proponian, salid
al balcon de su casa y dijo a los sefiores del Cabildo, como no estaba
dispuesto al abandono de ella. Estos le manifestaron que tenian nece-
sidad urgentisima a por los motivos anotados y que su propiedad le
seria pagada inmediatamente. El sacerdote replicd que esa propiedad
estaba vinculada a una capellania de Nuestra Sefiora de los Dolores.
Los del Cabildo sin embargo insistieron; pero el sefior Vicario, don
Carlos de Molina, que tenia fama de docto y respetable, se llego hasta
los sefiores capitulares y les hizo presente como no era nada conve-
niente que la nueva Villa empezara con disputas ante la Autoridad
Eclesiastica y que seria molesto un largo pleito con la capellania a ella
vinculada ya que los asuntos eclesidsticos eran resueltos en Popayan
que era la Sede Pastoral.

No obstante lo anterior, los sefiores del Cabildo resolvieron dirigirse al
superior del sacerdote, que lo era el sefior Obispo de Popayan, en de-
manda de sus aspiraciones y para el efecto se despacho una posta el 27
de diciembre, al que se le pagaron por el viaje de ida y regreso, setenta
patacones.

La contestacion del sefior Obispo no se hizo esperar y fue favorable al
sacerdote, ya que decia a los ediles que “no hall6 razon pura, ni derecho
para proceder” y encarecia la paz como “Unica base para el progreso
de la Republica”. Estos ejemplos que subsisten no eran escasos en la
época. A ello hay que anadir que la potestad suprema estaba en cabeza
del reino que habia recibido, por bula papal, esa parte del mundo donde
ejercia el sagrado derecho de conquista.

Que Envigado desde la llegada de sus primeros pobladores tuvo asis-
tencia religiosa, es un hecho indudable. De ello se ocupa la historia
eclesiastica que en buena parte se conserva en los archivos de Popayan
ya que fue a esa Sede episcopal a quien correspondid designar los levi-
tas para que apacentaran este rebafio espiritual. Y fue precisamente el
Obispo Jeronimo de Obregon y Mena quien determino la ereccion de la
Parroquia de Envigado y designé a su primer Cura, el envigadefio Dr.
Cristobal de Restrepo y Vélez.
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Como en esta circunstancia se encuentra la esencia de la mala interpre-
tacion historica, analizaremos ese proceso.

En1761, como consta en los archivos eclesiasticos citados por los histo-
riadores Manuel Uribe Angel y Francisco Duque Betancur, entre otros,
visitd Antioquia el Obispo de Popayan Monsefior Jeronimo de Obregéon
y Mena. De dicha visita se vio la necesidad que habia en Envigado de
erigir una parroquia. Esa, como toda ereccion, requeria la aquiescencia
del Gobernador, que en funcidon de su autoridad civil ejercia el Vice
patronato por mandato y en representacion del reino.

En 1773, y contando con la voluntad del Gobernador, se dispuso por parte
del ya citado Obispo de Popayan, la ereccion de la Parroquia de Enviga-
do. Pas6 mas de un ano desde esta fecha y el cargo no fue provisto por
cuanto el Unico aspirante, Cristobal de Restrepo y Vélez, que a la postre
fue el primer cura, habia sido rechazado por no haberse ordenado atn,
carecer de la edad y de la dote requeridas para el desempefio de tan im-
portante mision. El clérigo insistio y logré su cometido el 11 de diciembre
de 1775, cuando fue consagrado por el Obispo Jeronimo de Obregon y
Mena, en Popayan. Antes habia recibido el beneplacito del Gobernador
de Antioquia que lo hacia, como se ha dicho, ejerciendo el derecho de
Vicepatronato en representacion del reino. Esto ocurrio el 14 de julio de
1775. Todo este proceso nos indica que no se trataba, en forma alguna, de
la fundacion de un nuevo poblado, por cuanto éste ya era de importancia.

Con toda claridad esta ventilado este asunto de la ereccion de parroquia
y nombramiento de Cura Titular de la misma, y nada, absolutamente
nada, tenia que ver con la fundaciéon de un poblado que, como ano-
tamos, ya estaba plenamente constituido o, para emplear un giro mas
grafico, ya era mayor de edad.

Esa fecha de 1775 ha sido tomada, por tanto, arbitrariamente y no obe-
dece a ninguna razoén histdrica cierta. ;Quién cred la leyenda de que el
afio de 1775 fuera el de la fundacioén de Envigado?

Podemos afirmar que esa arbnitraria fecha fue tomada originalmente
por el autor de la célebre y tradicional “Monografia de Envigado”, que
tiene marcado énfasis eclesidstico, porque la universal apenas se esta
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escribiendo. El autor de esa Monografia, distinguido siderense, durante
gran parte de su vida laboré como Mayordomo de Fabrica y Jefe del
Archivo de la parroquia de Santa Gertrudis, oficios que desempend al
unisono con importantes cargos docentes y de representacion que por
sus virtudes le depararon sus conciudadanos.

Es debido a esa circunstancia, y no a otra, la determinacion de tomar
como punto de partida de Envigado esa fecha. El mismo autor de la “Mo-
nografia Eclesidstica” se abstiene de dar explicacion de la razén de ser
de su fecha, y por el contrario, cae en un considerable nimero de contra-
dicciones que veremos, no sin antes anotar que todos y cada uno de los
analisis anteriores han sido realizados con base en documentos y textos
diferentes a la precitada Monografia de la que ahora nos ocupamos.

En la edicion de esa obra fechada en 1964, que es una copia ampliada
de la de 1930, encontramos el registro del nacimiento de varios “hijos
ilustres de Envigado”, en su mayoria sacerdotes, y con fecha anterior a
1775. Veamos:

Pégina 16 “’El Dr. Cristobal de Restrepo y Vélez (primer cura), nacio
en Envigado el lo. de julio de 1750”. Pagina 131, Dr. José Félix de
Restrepo “el envigadefio mas ilustre”, segun el criterio del autor de
la Monografia- “Naci6 en Envigado el 28 de agosto de 1760”. (Sobre
la fecha exacta del nacimiento del Dr. José¢ Félix también tenemos
alguna observacidn que hacer y que serd motivo de posterior estudio)

Pégina 139, “Presbitero Dr. José Miguel de la Calle, “naci6 en Envi-
gado el 31 de agosto de 1755”.

Pégina 155, Dr. Jeronimo de la Calle, “nacié en Envigado a mediados
del siglo XVIII™.

Dr. Alberto Maria de la Calle, “Hermano del anterior, nacié en 1750.

Pégina 159, Pbro. Dr. Juan Francisco Vélez Posada, “nacio en el afio
de 1750”.

Si acogiéramos la fecha amafiada de “fundacion” en 1775, perderia En-
vigado el derecho a ser la cuna de tan notables figuras de la Nacionalidad.
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Y dijimos al empezar esta glosa, que beneméritos hijos de la Patria se ocu-
paron en otras horas de este tema y cuando esto afirmamos, nos referimos,
entre otros, a Don Mariano Ospina Rodriguez quien, también tercio en el
debate cuando se discutia la génesis de José Félix de Restrepo. En extensa
biografia concluye Don Mariano Ospina: “Cuando el Dr. Jos¢ Félix se
referia a Envigado lo llamaba ‘mi pueblo’... Y es que era su pueblo, que a
la sazon ya descollaba dentro del panorama del Valle de Aburra. Tenia “46
casas bajas, 2 de balcon, 1 Iglesia. Y esa importancia, que ahora destaca-
mos, la sintetiz6 el Sefior Oidor Juan Antonio Mon y Velarde, Visitador de
Antioquia, cuando en el informe del viaje iniciado en 1784 dice:

41. La Villa de Medellin esta situada a las orillas del rio Nechi (sic)
como en declive; la baiia también una quebrada llamada Ana, de don-
de habia tomado su nombre el sitio antes de ser erigida en Villa en el
siglo pasado, por los arios 1675, siendo gobernador Don Miguel de
Aguinaga, que hizo su demarcacion. Se denomino Medellin, en obse-
quio al Conde de este titulo, Presidente del Consejo de Indias, cuando
se le dispenso esta gracia. Y tiene sus mismas armas. El temperamento
es templado, el clima sano y el terreno fértil y abundante para toda
especie de frutos, semillas, verduras y raices, pero no ha correspondi-
do la curiosidad a lo ameno del terreno. 42. El cabildo se compone de
dos Alcaldes ordinarios, ocho regidores y un procurador general, con-
forme su ereccion, pero pocas veces se halla completo el numero y en
la actualidad totalmente exhausto, como en estos dias se represento a
este Superior Gobierno, hay un considerable numero de sacerdotes, y
el cura de esta Villa que lo es el Dr. Don Juan Salvador Villa, el vicario
superintendente eclesiastico, de toda la provincia. A su actividad, celo,
y en parte a sus expensas, se debe la construccion de una iglesia pa-
rroquial magnifica, toda su mamposteria solidamente construida, que
es el unico edificio publico devoto o profano que merezca nombrarse,
pues no hay casa de cabildo, ni carcel decente (...).

43. La jurisdiccion de esta Villa se extiende por un lado y otro desde
el rio que la bania hasta sus cumbres, y confina con la de Antioquia
por una montaiia que llaman Amaga; con la de Rionegro por el
mineral que llaman Piedras Blancas, y con los Remedios, en el paso
nombrado Porce. Tiene en su distrito un pueblo de indios llamado
Nuestra Seriora de La Estrella, de que se ha hecho mencion en su
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respectivo expediente. Comprende asimismo cuatro sitios que son
otros tantos curatos con su cura propio.”’

44. Santa Gertrudis del Envigado, que se halla como a trece leguas
de su cabecera, es una poblacion numerosa, y aunque dispersa como
las demas, se hallan bastantes familias colocadas en el mismo sitio;
su situacion es llana, temperamento templado, clima sano y su terre-
no fertil y abundante para todo género de frutos y asi se ve mds culti-
vado que ninguna otra parte de la provincia, sobrando gente y faltan-
do tierras para trabajar, por lo que se han retirado al sitio de Amaga
mas de cuarenta familias para hacer alli una nueva poblacion, lo
que se les ha permitido por considerarlo muy importante al servicio
de ambas majestades y alivio de aquellos infelices vasallos.

Tiene en inmediacion este sitio otro nombrado Itagiii, dependiente
del mismo curato; con bastante poblacion, y de- iguales propiedades,
v en cada uno de los dos se elige todos los anios por el Cabildo de
Medellin, un Alcalde pedaneo mas del que reside en las inmediacio-
nes de la Villa y corresponde al Partido nombrado Guayabal, pero
no hay mas que un cura. Cartagena de Indias, 1788.

Del texto de Mon y Velarde se deduce que: 1.- La poblacion de En-
vigado, aun en 1788, fecha en que rindi6 su informe el Visitador Mon
y Velarde, era vecina de la jurisdiccion de la Villa de Medellin; 2. El
Cabildo de Medellin conservaba su composicion en forma idéntica a la
que se le dio en la fecha de la ereccion de la Villa en 1675; 3.- La po-
blacion de Envigado contaba con Alcalde pedaneo que era elegido por
el Cabildo de Medellin. Dicha eleccion se hacia desde el afio de 1615,
cuando se erigio la Villa, que al decir de Mon y Velarde mantenia el
mismo nimero de funcionarios “conforme a su ereccion”.

Conclusion

El estudio aqui contenido es producto de una inquietud intelectual alen-
tada durante afios. La investigacion obedece a la mas estricta disciplina
cientifica y las fuentes, que anoto en la bibliografia, quedan para otros
acuciosos alumnos de Herddoto que continuardn con estas lides. Espero
con este analisis corregir un error mantenido por décadas.
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Nota Bene: En 2020, Cuarenta y cinco afios después de presentado este
documento ha sido colocado un afiche muy destacado en la Nave Central
del Templo Parroquial de Santa Gertrudis La Magna de Envigado, donde
las autoridades eclesiasticas confirman lo relacionado con la parroquia y
que hemos tratado en profundidad en esta investigacion. Fotografia anexa.
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Centro de Historia de Envigado
“José Manuel Restrepo Vélez”

RESOLUCION No 01

(Julio 03 de 2020)

Por la cual se lamenta la muerte del seior WILLIAM MARTI-
NEZ LOBO, Miembro Correspondiente del Centro de Historia de
Envigado.

El Centro de Historia de Envigado “José Manuel Restrepo Vélez”,
en uso de sus atribuciones estatutarias y

CONSIDERANDO

1. Que el dia dos (02) de julio de 2020, falleci6 en Medellin el reco-
nocido periodista WILLIAM MARTINEZ LOBO, Miembro Co-
rrespondiente de nuestro Centro de Historia.

2. Que el sefior WILLIAM MARTINEZ LOBO se destaco como di-
rector fundador de los periddicos “Envigado Dice” y “Santa Rosa
de Osos Cultural”. Con periddicos similares incursion6 también en
otros municipios como Itagiii y Girardota, en el ejercicio honesto
y responsable de su profesion, defendiendo los valores civicos,
sociales y culturales de la sociedad local.
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3. Que es deber de nuestra entidad, asociarse a su familiay a la socie-
dad envigadefia, expresando las debidas condolencias por la parti-
da del ilustre personaje.

Por lo anteriormente expuesto,

RESUELVE

Articulo primero. Lamentar el fallecimiento del Miembro Correspon-
diente WILLIAM MARTINEZ LOBO, servidor ejemplar del perio-
dismo en nuestra Ciudad Sefiorial, a la cual le dedico los tltimos 17
afios de su vida con su peridédico ENVIGADO DICE.

Articulo segundo. Destacar ante las presentes y futuras generaciones
la entrega generosa de WILLIAM MARTINEZ LOBO al servicio de
Envigado en la divulgacion de los hechos y personajes que han hecho
grande la Ciudad a nivel nacional e internacional.

Articulo tercero. Copia de la presente Resolucion en nota de estilo serd
entregada a la familia como testimonio de recuerdo perenne del ilustre
fallecido.

Dada en Envigado a los tres (3) dias del mes de julio de dos mil veinte
(2020).

COMUNIQUESE Y CUMPLASE

EDGAR RESTREPO GOMEZ  JOSE DAVID TABARES A.
Presidente Secretario
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Centro de Historia de Envigado
“José Manuel Restrepo Vélez”

RESOLUCION No 06

(Noviembre 05 de 2020)

POR LA CUAL SE ASOCIA AL CENTENARIO DE LA SOCIE-
DAD DE MEJORAS PUBLICAS DE ENVIGADO.

El CENTRO DE HISTORIA DE ENVIGADO “JOSE MANUEL
RESTREPO VELEZ”, en uso de sus atribuciones legales y estatu-
tarias y

CONSIDERANDO

1. Que el 24 de julio de 1920 recibi6 reconocimiento juridico institu-
cional la SOCIEDAD DE MEJORAS PUBLICAS DE ENVIGA-
DO, como una organizacion civica de provecho para la ciudad y
sus gentes.

2. Que, en 100 afios de historia, la Sociedad le ha servido a Envigado
con sus mejores hombres y mujeres para el progreso y bienestar
de la ciudad mediante campanas de arborizacion, embellecimiento
y reformas en el espacio publico municipal; ademas, haciendo de
la Biblioteca José Félix de Restrepo, su obra bandera desde hace
mas de 60 afios.
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3. Que, desde 1946, la Sociedad de Mejoras Publicas ha mantenido
vinculos de apoyo y solidaridad con nuestra entidad académica,
compartiendo espacios y programaciones que siempre han refleja-
do beneficio para la comunidad envigadefa.

4. Que es deber de nuestra entidad historica reconocer el tributo al-
truista que brinda la Sociedad a Envigado, en el centenario de su
creacion como la primera organizacion civica de la ciudad.

RESUELVE

Articulo primero: Asociarse a la celebracion del Centenario de la SO-
CIEDAD DE MEJORAS PUBLICAS DE ENVIGADO, mediante
Resolucion motivada, reconociendo su compromiso con el progreso y
bienestar de los envigadeios.

Articulo segundo: Destacar en las presentes generaciones los aportes
de la SMP a la promocion del arte, la cultura y los valores de la Ciudad
Sefiorial de Antioquia.

Articulo tercero: Acompaiar los actos de celebracion de esta efeméri-
de en expresion de amistad y solidaridad con la organizacion que tam-
bién sirvi6 en la fundacion de nuestra academia.

Articulo cuarto: Copia de la presente resolucion en nota de estilo, sera
leida en el acto conmemorativo del centenario de la Sociedad de Me-
joras Publicas y posteriormente entregado a su Directiva, en sefial de
distincion, reconocimiento y aprecio.

Dada en Envigado, a los cinco (5) dias del mes de noviembre de dos mil
veinte (2020).

COMUNIQUESE Y CUMPLASE

EDGAR RESTREPO GOMEZ  JOSE DAVID TABARES A.
Presidente Secretario
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Centro de Historia de Envigado
“José Manuel Restrepo Vélez”

RESOLUCION No 01

(Febrero 03 de 2021)

Por la cual se lamenta la muerte de Don JAIRO TRUJILLO ME-
JIA, Miembro de Nimero del Centro de Historia de Envigado.

El Centro de Historia de Envigado “José Manuel Restrepo Vélez”,
en uso de sus atribuciones legales y estatutarias y

CONSIDERANDO

1. Que el dia tres (03) de febrero de 2021, falleci6 en Medellin el
sefior JAIRO TRUJILLO MEJIA, Miembro de Numero de nuestro
Centro de Historia, editor de libros digitales y reconocido hombre
de letras.

2. Que Don JAIRO TRUJILLO MEJIA estuvo vinculado a los Cen-
tros de Historia de Envigado, Fredonia e Itagiii, contribuyendo a la
promocion y divulgacion de la historia a nivel regional y nacional,
con publicaciones en los Boletines de dichas academias y de la
revista digital Gotas de Tinta, de la cual fue fundador y director.
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3. Que los aportes del fallecido a la cultura, la literatura y la historia
estuvieron orientados a la defensa de los derechos civicos, sociales
y culturales de Antioquia y de Colombia.

4. Que es deber institucional asociarse a su familia y a las academias
que han perdido en Don JAIRO TRUJILLO MEIJIA al servidor
integro y hombre de bien, expresandoles las debidas condolencias
ante la partida de este grato personaje.

Por lo anteriormente expuesto,

RESUELVE

Articulo primero: Lamentar el fallecimiento del Miembro de Nu-
mero Don JAIRO TRUJILLO MEJIA, servidor ejemplar de la causa
historica, académica y literaria, desde los Centros de Historia de su na-
tal Fredonia, de Envigado e Itagiii, a los cuales les dedico los ultimos
afios de su vida.

Articulo segundo: Destacar ante las presentes y futuras generaciones

la entrega generosa de este hombre de bien a la cultura antioquefa, no
solo como historiador sino como profesor universitario y pionero de la
edicion de libros electronicos en Antioquia y en Colombia.

Articulo tercero: Copia de la presente Resolucion, en nota de estilo,
sera entregada a la familia y sera publicada en el Boletin del Centro de
Historia como testimonio de recuerdo perenne del ilustre fallecido.

Dada en Envigado, la Ciudad Sefiorial de Antioquia, a los tres (3) dias
del mes de febrero de dos mil veintiuno (2021).

COMUNIQUESE Y CUMPLASE

EDGAR RESTREPO GOMEZ  JOSE DAVID TABARES A.
Presidente Secretario
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